per Alex Mitrani

El naixement i la consolidacio de ’Associacié Catalana de Cri-
tics d’Art (ACCA) és una mostra més de la importancia de la
iniciativa associativa com a un dels pilars de redrecamenti di-
namitzacio cel pais. El paper de PFACCA, que ja consta de cent
vint-i-quatre membres, torna a ser pertinent, tant pel que fa a
lagsumpcid de les practiques artistiques contemporanies i la

defensa de les noves figures professionals i les problematiques
que se'n deriven, com pel que fa a la necessitat d’entendre i
gestionar aquestes situacions des de Catalunya. Amb motiu
dels vint-i-cine anys de Passociacio, entre el 30 de setembre i
el 4 de novembre de 2003 van tenir lloc una série de con-
feréncies que en van repassar la historia { van plantejar un es-
tat de la qiiestio sobre les diferents formes, cada cop més
plurals i complexes, d'investigacio, reflexié i actuacid sobre
art.

Una rebel-lid necessaria

El primer acte de Paniversari va ser una taula rodona en que
els tres primers presidents de Pagsociacio en van recordar les
motivacions 1 les condicions de la fundacié. I'Associacid [n-
ternacional de Critics d'Art (AICA) va ser fundada el 1950,
després de dos congressos de eritics, historiadors de lart i con-
servadors de museus, incloent-hi personalitats com André
Chastel, Lionello Venturi, Herbert Read o James Johnson
Sweeney (entusiasta de Mird i director del Guggenheim els de-
cisius anys entre 1954 1 1960), amb Maixopluc de la Unesco.
Des
cions a setanta-un paisos de tots els continents. Durant les dé-

SEC~

del principi va tenir vocacid cosmopolita, | avui té

cades de 1960 1 1970, la participacit dels critics catalans hi va
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ser forcosament per mitja de I'Associacion Espaiola de Criti-
cos de Arte (AECA) 1 la seva Seccidn barcelonesa, sense cap
autonomia ni real capacitat d’actuacid. Les activitats i el ma-
teix manteniment de PAECA eren irregulars i poc definits.
Com recorda Daniel Giralt-Miracle, la situacié es va agreujar
amb la mort d’Alberto del Castillo, que era vicepresident de
PAECA i d’alguna manera havia facilitat les relacions amb Ma-
drid. Després d'una proposta rebutjada de modificacio dels es-
tatuts, es va fer del tot evident que calia instituir per iniciativa
propia una nova associacio. Giralt-Miracle ho recorda com un
«cop d’estat», amb P'objectiu de «reivindicar una associacié
autonoma, netament catalana, democratica en Peleccid dels
carrecs i en la gestio | eminentment professional. S’endega,
doncs, el trencament amb AECA ila fundaci6 ex novo de as-
sociacio catalana, procés que s'inicia durant el 1976 1 que cul-
mind amb Pautoritzacié governamental ¢l 28 de novembre de
1978. Els detalls d’aquest procés de creaciéd de 'ACCA sén tan
sorprenents com reveladors vistos des de la perspectiva actual.
Per obvi que pugui semblar a molts, cal remarcar que no va ser
fins a la democracia i la regularitzacio del lliure dret d’asso-
ciacié que es dond el marc legal que en [éu viable Nautoritza-
cid. Paral-lelament, una accié decisiva va ser la d’Alexandre
Cirici, que havia ingressat a TAICA el 1961 i ja el 1963 partici-
pava al congrés de ‘Tel-Aviv amb una ponéncia sobre «Art i tec-
nologiar. Al congrés de 1977 s'incorpora al Consell consultiu
i Pany seglient va ser nomenat president. Molt destacable va
ser també el paper de Cesidreo Rodriguez-Aguilera, que en la
seva condicid de jutge va poder aportar una orientacio i un as-

sessorament juridics valuosos.



Dibuix per al logotip de 'ACCA, dissenyat per Joan Mird el 1979,

Construceid i definicio d'un col-lectiy

Es vasaber aprofitar el moment de canvi politic i institucional
al’Es
d’altres, que lacompanya. El naixement de 'ACCA va haver

atespanyol, i esperit esperancat en uns, desconcertat en

de passar per diverses incerteses i alguna polemica interna.
Després que una comissié gestora redactés uns estatuts, el pa-
per dificil i determinant de reunir i organitzar voluntals va re-
caure finalment en la figura experimentada i conciliadora de
Josep Corredor-Matheos (president entre 1979 1 1980), que
comptava amb el suport explicit de Cirici. Justament, una in-
Passociacio. Aquell 1979 Passemblea general de PAICA havia
de tenir Hoc a Sao Paulo, perd Norganitzacié hi era tan defi-
cient que no es podia portar a tereme. Cirict recondui la situa-
cida F'altim moment, fet reconegut formalment per FAICA,
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trobant nova seu a Barcelona i comptant amb Porganitze
efectiva per part de TACCA. Aixi, més d’un centenar de critics
es nacionalitats es reuniren loctubre de 1979 a la

de totes
Fundacié Mird, on explicitaren les seves propostes per aug-
mentar el rigor i la professionalitzacio de Pactivitat critica.
D'altra banda, un cop establerta autonomament FACCA, es
portaa terme la incorporacié a FAECA.

La primera junta de PACCA va assumir la tasca (Cestabliv els
fonaments perque Uassociacid fos operativa, gricies a la cons-
titucio de diferents comissions de treball. Daspecte més atrac-
tiv d’aquestes gestions va ser la troballa del logotip. Es va
pensar a sol-licitar la col-laboracid de Joan Mird. Mird, sem-
pre atent i participatiu en tot alld que tenia a veure amb fa cul-

tura i la construccid nacional, va respondre de manera rapida

I molt generosa, i va crear un auténtic logotip, eficag grafica-
ment i prestigios a causa de la seva firma, i que és avui patri-
moni important de associacié. Cal dir que la bona disposicio
de Mird es va deure a la mediacio de Francese Vicens, lavors
director de la Fundacié Mird, amb quiPaspecte d’amistat per-
sonal va ser essencial. Corredor-Matheos encapeald una junta
composta per gent jove d’empenta, amb el suport de la figura
de Vicens. Les diferents presidencies han disposat des de lla-
vors d’un funcionament compartit i actiu per part dels dife-
rents membres de les respectives juntes.

La tasca inciada per Corredor-Matheos fou represa per Da-
niel Giralt-Miracle (president entre 1980 1 1991), que li succei
i consolida Massociacid pel que fa al funcionament i la projec-
cid exterior. Bl 1982 gatorgaren els primers premis anuals
ACCA a diferents inciatives artistiques. Lestabliment d’aquest
premmis ha estat un exitrotund. Es podria tragar una historia de
Part catala recent resseguint la nomina de premis, que inclouen
exposicions, publicacions, iniciatives associatives i particulars
en la creacio contemporania o la proteccio del patrimoni. Una

altraaportacid essencial va ser lestabliment d'unes tarifes pels

diferents serveis de la practica professional. Aixo ha permés de-
fensar millor la condicié professional dels critics i la seva con-
sideracio. Girale-Miracle va recordar també, a la seva
intervencio, Nhospitalitat d’institucions de prestigi que han
acollit fisicament Passociacid, com el FAD (al carver Brusi i des-
présa la plaga dels Angels) i, recentment, el MACBA.

Amb Arnau Puig (president entre 19911 2001) es mantin-

erma la independéncia de FACCA respecte a PAECA.

wuéire
Sino s'ha pogut aconseguir un reconeixement complet dins
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30 de selernbre 2003, Els quatre presidents de 'ACCA: Josep Bracons, Amau Puig, Daniel Giralt-Miracle

i Josep Corredor-Matheos.

de PAICA, ja que aquesta només accepta delegacions corres-
ponents als estats, si que se’n va aconseguir, superant loposi-
cid de PAECA, un reconeixement tacit i Pestabliment de
relacions fluides i directes, ja no mediatitzades per lassociacio
espanyola, que fan que PACCA sigui autdonoma a la prictica,
En aquests anys en qué ja s’havien superat les dificultats ini-
cials, s'entrd en una positiva dinamica de normalitzacio de la
practica critica, perd que potser ha portat a una atomitzacio
de les voluntats i les trajectories. De tota manera, Arnau Puig
remarca que el caracter assembleari de la concessio dels pre-
mis, malgrat la diversitat i la independeéncia, mostra sempre

una coheréncia final.

Josep Bracons substitueix Arnau Puig des de 2001, Els ob-
jectius que ’ha marcat la nova junta, segons Bracons, son «di-
namitzar ¢l funcionament de FACCA, reforcar-ne la funcid
essencial com a observatori de lexercici professional de la cri-
tica d’art al pais, mitlorar-ne la visibilitat (mitjancant la crea-
ci6 d’una pagina web, mantenint didleg amb les institucions,
contactes amb coldectius afins, etc.), propiciar la incorporacié
de les noves generacions de curadors independents i consoli-
dar una relacié institucional amb UAICA», En aquest Gltim
sentit ha estat significativa la participacié del president i del
secretari de AICA a les jornades del vint-i-cinqué aniversari
de Passocciacio catalana, Bracons assenyala també el suport
donat per PACCA al procés de renovacio dels estatuts de I'as-

cié internacional que ha promogut I'actual president i

que haura de comportar la posterior validacio dels estatuts de
totes les associacions de critics d'act que hi estan vinculades.
Per a Bracons, «aquest pot ser un moment interessant amb
vista a consolidar una relacid formal amb UAICA». §’han mul-
tiplicat les activitats col-lectives. En destaca el projecte A-Desk,
que vol ser un forum de reflexio sobre Part i la critica més con-
nacionals i inter-

temporanis, recollint material d'especialis

nacionals. LACCA pren consciencia del necessari replantejament
dels objectius, el lloc, la funcid i els metodes de Part i la critica,
cada cop més lligats. A les passades jornades van aflorar alguns

dels nous problemes.

Mutacions de la (postieritica

La definicio de la figura actual del critic d’art, o, millor, del
professional de Pestudi i la dinamitzacia de Uart, va ser present
ales conferencies i els debats mitjancant un fet que significava
un creixement de la disciplina: la creacio del Departament
d’Historia de PArt, i un episodi revelador de les noves exigen-
La critica d’art catalana

cies: Pactivitat del grup TMGFE
comptava amb classics de Pavantguarda com S. Gasch o San-
tos Torroella. El velleu generacional es produi a partir de pre-
misses diferents. A la seva conferéncia, Santiago Alcolea va

evocar el naixement del Departament d'Historia de 'Art de la

Universitat de Barcelona, que donava independencia 1 ator-

gava categoria propia a la disciplina. Alcolea va tenir Pencert i

la visié de reunir figures determinants de la cultura catalanista



14 d'octubre 2003, A la taula rodona del grup TMGFD, Francesc Miralles,
Francesc Fontbona, 1a moderadora Rosa M. Subirana, Joan Ramon Triadd i
Joaguim Dals.

d’avangada com Alexandre Cirici, Ricard Salvat, Miquel Por-
ter o Oriol Martorell, amb una visié de art més enlla de Pes-
tricta plastica, i incorpord generacions més joves que, de
Francesc Miralles a Roger Alier, donaren un to de rigor i mo-
dernitat al Departament. S’hi anaren promovent diferents ge-
neracions de Hicenciats especialitzats en art, que cercaren el
seu encaix en lambit professional. Justament Miralles, donant
generosa cabuda a uns joves historiadors, Joan Ramon Triado,
Manuel Gudiol, Francesc Fontbona i Joaquim Dols, impulsa
el grup TMGFED, batejat amb les inicials dels membres. Es
;

plicacio d'una metodologia cientifica. El grup s'ex;
£ &

forma aixi un grup marcat per latreviment i la voluntat d’a-

sressava a
la revista «Destino», de manera personal o col-lectiva, en
aquest Gltim cas amb unes reflexions molt breus perd medi-
tades en queé plantejaven preguntes concretes sobre la situacio
de Part, sovint amb clares implicacions politiques —amb una
(im)pertinéncia que caldria recuperar. En destaca la preocu-
pacid pel manteniment i la gestio del patrimoni i la necessitat
de dominar la propia gestié cultural. Fou important la pole-
mica sorgida de la seva proposta d’actualitzacio i auténtica
modernitzacié de plantejaments, mitjans i eficicia en el camp
dels museus. Em sembla interessant s d’un neologisme pro-
posat per Francesc Fontbona, U'«artigrafiar, per a referir-se a
tota activitat teorica en el camp de Part, revelador de la neces-
sitat de redefinir la critica d’art.

Les coses han canviat molt des de lHavors. Jeffrey Swartz

exemplifica una de les postures possibles. Reivindica la rapi-
desa de reaccio davant la multipliciiat i la metamorfosi cons-
tant de les manifestacions artistiques contemporanies, Si
molts artistes incorporen la reflexio tedrica corm a part del seu
stivia en un retorn a les arrels

treball, la funcid del critic consi
iMustrades, a una practica critica general, que arriba a ser pa-
ral-lela o la creacid artistica. Ramon 116 Bellido, secretari de
VALCA, va fer veure la trnpossibilitat de continuar amb Uescala

de valors de la modernitat classica. Recordant que hi ha un cri-

igéncia, ad-

teri basic que sempre s’ha de mantenir, el de Uex
vertia del perill de certs paranys curocentrics, afirmant la
necessitat dadaptar-se i enfrontar-se a la vegada a la cultura
mediatica i de Uespectacle. Per fa seva banda, Henry Meyric
Hughes, president de PATCA, va explicitar la nova relacio en-
tre critica i comissariat d'exposicions. De fet, Hughes es con-
sidera curador, no critic. Aquesta altima figura té el Hast d'una
practica merament comentarista 1 elogiosa. El curador
~~terme més amable que comissari—, avui, és algh que col-la-
boraamb 'artista, linspira, iajuda al piblic en la comprensié
i lectura de Part. Victoria Combalia advertia, perd, que les
noves formes de curadoria han portat a un tipus de curador-
manager que no sempre té o es vol prendre el temps de llegir
i pensar, dedicat sobretot a les relacions pabliques amb les ins-
titucions, que assumeix discursos critics perd cls condiciona
als interessos personals o a alld que és politicament correcte.
Assenyald, d’altra banda, una perdua de pes de lart en la so-
cietat, que ens fa pensar en un sortida condicionada a una re-
consideracio de Pestrategia i les funcions de Part i la critica.
St el dissenyador industrial Marti Guixé, a fi d’obrir nous
caming, es reivindica com a exdissenyador, podem partar d’ex-
artistes I, amb aquests, d’excritics? El citadissim filosof Arthur
Danto ha parlat d'una «epoca posthistorica» per referir-se a
una postmodernitat no nostalgica en la qual lart hauria asso-
litun hegelia estadi filosofic Lautoreflexiu. Per escapar d’un re-
lativisme esteril, la seva interpretacio ens porta a una
necessitat imperativa de trobar un sentita Part i al pensament
entorn de art, T aixd té a veure, forcosament, tant amb la
historia —la tradicio-~ com amb la inestable actualitat. Les-
timacid, la preservacio, la interpretacio i la difusid del parri-
moni col-lectiu, tant material com intel-lectual o huma, s6n

essencials per a tornar a Uart un sentit valuds. Del critic es-
criptor o periodista a Nartigraf i d’aquest al curador, han anat
apareixent en molt poc temps noves figures professionals en
un context globalitzat, amb nous parametres econdmics i ci-
vilitzatoris que obliguen a la resistencia i a la negociacio. Fi-
nalment, el critic i/o curador ha de tenir funcions de suport a
Partista, d'integracié participativa del piblic, d’aportacié in-
teldectual al debat pablic. Com deia Henry Meyric Hughes, ha
de generar sentit. Cal un compromis tant amb el patrimoni
com amb la contemporaneitat. Coheréncia i evolucié de la cri-
tica sén elements que s’han de redefinir i conjugar. [Yaqui sor-
tiran els nous reptes i les noves formes de la practica critica.
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