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L’era de les biennals.

Anna M2 Guasch, Pilar Parcerisas i Menene Gras. Curadores del projecte.

PRESENTACIO D’OBERTURA

Anna M2 Guasch. Professora Titular del Departament d’Historia de I'Art de la
Universitat de Barcelona. Co-curadora del || Simposi Critica d’Art en un Mén Global.

Els usos de la cultura a l'era global. Les biennals
periferiques

Entre els diferents usos de la cultura a I' era global i amb un plantejament
similar al que George Yudice empra al seu text El recurs de la cultura: els
usos de la cultura en I' era global (2003), entenem les biennals perifériques
com una part destacada daquests usos de la cultura. Les biennals

periferiques es configuren com aquelles iniciatives que creen la seva propia

versi6 de la diversitat cultural enfront dels gustos metropolitans. Les
"biennals perifériques" serien les vies amb les quals les cultures locals tenen la possibilitat de proposar els seus
gustos propis, i no només dins un marc proper, sind arreu del mén. Avui dia ja no és necessari anar a Paris, Nova
York, Kassel o Venécia per descobrir I' "altre”, per trobar-nos als marges de la cultura i de la diversitat davant dels
gustos metropolitans, per tal que aquests quedin sancionats i validats per les estructures i institucions del "canon”

oficial.

Aix0 és el que explica, en part, I' extraordinari creixement de les biennals en els Ultims quinze anys: aquesta
necessitat d"oficialitzar" des de la periféria el canon de I' art innovador buscant en tot moment un dialeg entre les
forces homogeneitzadores de la globalitzacio i la localitat, la identitat i el context propi. | posant, segons els casos,
I'emfasi en alguna d' aquestes questions crucials: en certs casos la localitat, en d' altres la globalitat i, finalment, la
"glocalitat”. Tot dins d' una "xarxa" feta d' una multitud de "nusos de comunicacié" o, si es prefereix, de centres
artistics i culturals que es poden comunicar entre si en qualsevol moment d' una manera no jerarquica. Una "xarxa",

en ultim terme, que una vegada construida, hauria de servir per a un dialeg globalitzat entre les cultures.

La creaci6 de biennals en llocs fa uns anys impensables per “al mén de I' art" (Dakar, Johannesburg, Taiwan, Tirana-
Macedonia, Cetinje-Montenegro, Istambul, Sevilla), per no parlar del fenomen de les biennals asiatiques (la de
Gwangju a Corea del Sud, tot un boom de public, la de Xangai , la de Busan, també a Corea de Sud, que tenen en
comu el fet de pertanyer a llocs mancats d’infraestructures museistiques classiques) ni dels elevats pressuposts dels
grans certamens, permet als marges tornar a parlar i, el més significatiu, parlar sobre si mateixos, abandonant els
sistemes centrals de control, el vell model de centre, establint diversos vincles entre diverses posicions no
Euroamericanes perd, sobretot, el que ens sembla més interessant, visualitzant a nivell local alguns dels grans

problemes globals.
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Perd les preguntes que ens podem fer sén encara moltes: Es la biennal (que no deixa de ser un dels més clars
paradigmes de les industries culturals i del turisme global) el millor instrument per debatre els auténtics problemes
globals, per fer art politic i compromeés, quan en la majoria dels casos una bona part de les aportacions economiques
procedeixen de les iniciatives privades? O anant a I'extrem contrari: Cal esperar a les Biennals per tal que els
problemes locals (urbanistics, de la ciutat postindustrial) es converteixin en "internacionals" gracies a la potenciacié
de I' espectador internacional o d' un turista cultural que en molts casos passa de llarg de la comunitat local. Serveix
la Biennal com a funcié social dins de I' esfera publica? On s' acaba la biennal i comenc¢a el museu? O fins i tot
podriem parlar d' un museu global que seguis de prop les pautes de les biennals perifériques. Potser, doncs, la
biennal és —com va dir Robert Storr al Simposi just celebrat en acabar la Biennal de Venécia de 2005- el vertader

"sal6 global", el lloc des del qual es pugui formar una nova cultura internacional comuna.

I, finalIment, davant la pregunta formulada en aquest cas per Francesco Bonami de si necessitem una altra biennal
(per sumar-la a les més de 110 que hi ha arreu del mon, de les quals 12 ja han estat creades a la Xina en els Gltims
cinc anys) la nostra resposta és, per qué no? Qui som nosaltres per decidir si Bucarest o Tirana, Liverpool, Moscou o
Sevilla tenen la necessitat o el dret de muntar la seva propia biennal? Les biennals sén, com sosté Bonami, "bombes

atomiques": qualsevol en pot produir una, si disposa del material adequat.

| és que cada dia més en la historia d' aquestes biennals perifériques (a excepcié de casos molt puntuals com el d'
Istanbul, un exemple de maxim acostament a les formules occidentals des de la seva creacio el 1987) la seva rad de
ser esta condicionada per la historia de la ciutat i per un dialeg entre I' art i les versions locals de la postmodernitat. |
el que fan és (i aqui situariem sobretot les biennals de I' eix d’ Europa de I' est, la de Cetinje a Montenegro, o la de
Tirana a Macedonia, entre d' altres) visualitzar a nivell local el que seria una esfera publica democratica i global i, en
ultim terme, proposar un constant dialeg entre I' art nou i el local connectant la producci6é artistica amb les
particularitats del lloc i amb les especificitats de les audiéncies per a les quals es conceben cadascun d' aquests

projectes.
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Pilar Parcerisas. Critica d’'art i curadora independent. Co-curadora del Il Simposi Critica
d’Art en un Mén Global i presidenta de 'ACCA.

Biennals i mén global

Epoca convulsa. El mén s’ha fet més gran i alhora més petit. La dissolucié de les
fronteres, I'obertura de mercats, la desfeta que el procés postcolonial ha produit
en molts paisos i el take off de les noves tecnologies situa la cultura en una cruilla
entre ’homogeneitat i la diversitat. De sobte, ens hem convertit en ciutadans del
moén, perd seguim pertanyent a cultures identitaries, que poden esdevenir pur

folclor.

Cultura global. Ha entrat mitjancant les noves tecnologies als espais individuals i

familiars, ha penetrat en la intimitat i ha creat sediments que es mesclen amb la
tradicié de les cultures locals. Perd més que oferir-nos un panorama de lluita i debat entre cultura global i cultura
local, aquesta situacio ve distorsionada per la societat de I'espectacle i la subseqlient industria cultural. La major part

de referents de la cultura global ens arriba sota aquesta dimensio d”’espectacle”, des de la musica, la gastronomia, la

literatura, el cinema o la “subcultura” dels viatges engendrada pel turisme massiu.

Probablement, mai abans de la globalitzacié no hi havia hagut una consciéncia de masses propiament dita, perqué
'anomenada “cultura de masses” dels anys seixanta i setanta mantingué un segell exclusivament occidental i queda
curta davant 'allau de masses migratories, davant I'estat migratori de les cultures, les idees i el pensament en qué
avui estem immersos. A més, la cultura ha deixat de tenir un sentit utopic, revolucionari, transformador de la societat i
ha entrat en una dinamica en qué s’associa al lleure i a I'entreteniment. D’altra banda, I'especialitzacié ha situat la

cultura en termes d’investigacio i reductes d’elit, creant una distancia abismal entre investigacié i educacio.

Babel de cultures. S’ha entrat en una espiral d’utopies invertides, de possibilismes ad hoc, de micropolitiques que
permetin la convivéncia plausible d’'una globalitzaci6 menys agressiva, perqué I'agressivitat de la situacio cultural
migratoria es produeix per l'actitud persistent d° Occident de voler exercir un control sobre la “cultura globalitzada”,
imposant des de posicions aparentment plurals i multiculturals noves formes de neocolonialisme. Vegi’'s si no, com
lart de les altres cultures no occidentals figura en alts percentatges en les principals mostres internacionals d’art
d’Occident, com la Documenta de Kassel o la Biennal de Venécia, que anuncien una mirada global que alhora

intenten capitalitzar.

Centre i periféria. L’art en un mén global ha deixat de produir-se en les principals capitals del mén occidental, s’han
esborrat els limits entre centres i periféries, el mén s’ha convertit en una xarxa en qué qualsevol punt de cruilla de la
xarxa pot convertir-se en un lloc on es produeixi 'esdeveniment. Aquest és I'avantatge d’'un mén global, que qualsevol

punt del planeta pot ser focalitzat com a objectiu cultural en qualsevol moment. Aixd obre noves perspectives per al
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mon local, que sense abandonar la seva tradicid, pot ser el “lloc de 'esdeveniment” i desplagar el focus mundial cap a

si. Els llocs poden convertir-se en “llocs especifics”, tot depén de I'esdeveniment.

L’era de les biennals. Un dels més vells instruments de difusi6 internacional de I'art, les biennals d’art contemporani,
ha estat el tema de reflexié d’aquestes jornades per tal d’analitzar aquest fenomen tan antic i tan nou alhora, que
comenga amb la Biennal de Venécia al segle XIX, que neix amb l'auge de les Exposicions Universals. L’heritatge
d’aquesta iniciativa continua amb la cita quinquennal de la Documenta de Kassel que s’instaura després de la Segona
Guerra Mundial i la Biennal de Sao Paulo. En els darrers anys hi ha hagut una expansié creixent a tot al mén amb
més d’un centenar de certamens d’aquestes caracteristiques, entre els quals cal destacar la Biennal de I'Havana i,
com a novetat, 'aparicié de les biennals asiatiques, en ciutats com Taipei, Xangai, Gwangju i Singapur, sense oblidar

les biennals dedicades a les noves tecnologies en art, com la Biennal d’ Ogaki, al Japé.

Biennals i ciutats. Les biennals s’han mostrat com una de les eines més eficaces de la institucié artistica per
convertir una periféria en un centre, per posar sobre el mapa una ciutat poc valorada, per legitimar unes determinades
opcions artistiques, per posar en relacié el que és global amb el mén local. Forma part de les politiques culturals
avancades dels paisos occidentals que es traspassa ara als paisos no occidentals i especialment al sudestasiatic.
Juntament amb els museus, les biennals formen part d’estratégies de consolidacié de ciutats en creixement o
reconversié. Es el cas de la Biennal de Liverpool, ciutat portuaria que vol transformar la seva imatge industrial i poc
atractiva en un focus de captacié de nous publics, a la recerca d’'un turisme cultural, en base a la remodelada Tate
Liverpool en combinacié amb la biennal d’aquesta ciutat. Un altre cas periféric que vivim aquest any 2006 és la
BIAC’S o Bienal Internacional de Arte Contemporaneo Sevilla, que celebra la segona edici6 en vistes a situar la ciutat
en un mapa global. Enfront dels museus, pero, les Biennals esdevenen instruments més agils per presentar el

panorama més nou de la produccio artistica.

Discontinuitat i febleses. El fet que les biennals sorgeixin sovint per interessos aliens al propi discurs artistic, sigui
per motius politics o de simple revaloritzacié d’'un espai geografic concret, fa que I'esdeveniment de la biennal visqui
una contradiccié constant entre voler ser efimer i alhora permanent; és a dir, aconseguir una periodicitat estable. Per
aix0, deixant a part les biennals historiques, moltes de les noves biennals sorgides al llarg de les darreres décades
acusen problemes de manca de finangament, febleses en l'organitzacié i fragilitats de cara a la seva continuitat
perqué, en tant que esdeveniment, tan important d’'una biennal s6n els seus continguts com la capacitat
pressupostaria per fer-ne una gran difusio i un centre d’atraccié no només per a I'expert o turisme artistic, sind també
per al turisme cultural en general. Sovint, pero, la biennal es converteix en una estratéegia més de la promocié de les

ciutats, al mateix nivell que pot ser-ho una bona xarxa de museus o una ruta historicopatrimonial.

Conflictes i politiques. Curiosament, cada biennal, s’esdevingui alla on s’esdevingui en el mapa geografic, sigui
centre o periféria, es vol convertir en I'escenari del conflicte del que esta passant al moén vist a través de l'art. Es

busca la preséncia i el protagonisme dels paisos oprimits 0 en guerra, de l'art critic i/o politic, dels fenOmens
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migratoris derivats d’'un mén global, dels conflictes d’identitat, volent ser una cronica artistica del mapa de confluéncia
de les politiques mundials. Reflecteixen els resultats contradictoris de la seva accid, especialment els derivats de les
politiques estatals en un mén global en qué s’han trencat les hegemonies. En aquest sentit, les biennals, en els seus

continguts, sén sempre centralistes, perqué volen erigir-se en centre del debat sobre el conflicte del moment.

Noves tecnologies i “desterritorialitzacié”. Malgrat la preséncia de les noves tecnologies, que obren les portes a
una democratitzacié i socialitzaci6 de [l'art, independentment de I'espai fisic, les biennals segueixen sent
esdeveniments territorials, vinculats a un lloc, sigui sempre el mateix, o sigui diferent en cadascuna de les
celebracions, com és el cas de Manifesta, una biennal ndbmada. Hi ha hagut assajos de desterritorialitzacid, com han
estat les Documenta 10 i 11 de Kassel, intents que han aconseguit tan sols desterritorialitzar el debat, emplacant
diversos experts a trobar-se en diferents ciutats del mén, escenaris del conflicte. Ni amb aixd es va aconseguir
desvincular la Documenta de la ciutat que I'acull ni del turisme cultural que en fa un seguiment envaint la ciutat

temporalment i transformant-la en una caixa de ressonancia mundial.

La fi de l‘era colonial. La proliferaci6 de biennals avui al mén té a veure amb la fi del colonialisme. El
postcolonialisme és el fenomen que ha deixat al descobert periferies emergents del mén que volen destacar en un
mon global. La tria d’artistes d’aquestes periféries present en les biennals del mén occidental no deixa d’apuntar cap a
un neocolonialisme camuflat de tolerancia, participaci6 i discurs multicultural. Aquest és el darrer estadi en qué es
troben les biennals que volen conservar una posicié hegemonica i dominant del debat artistic com a part inherent del
debat politic mundial i, al mateix temps, tenir una actitud condescendent i protectora vers els paisos més desfavorits a
través de l'art, instrument de compensacié de les politiques desiguals sorgides d’'un nou escenari, marcat per la
globalitzacié i la postcolonitzacié. Malgrat que sembli que hem sortit indemnes de la fi les ideologies binaries, no es
ben bé cert, ja que les sequieles de I'ensulsiada ens porten a un estat de confusié i de debat permanent. Un mén on

s’han acabat les certeses.
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Menene Gras Balaguer. Directora de Cultura y Exposiciones de Casa Asia
Barcelona. Co-curadora del Il Simposi Critica d’Art en un Mén Global.

Mapping the World, Mapping Asia
Propuesta de navegacion por las “bienales asiaticas”

El verbo “mapear” no existe en castellano, pero su mencién resulta indicativa
de la importancia de la cartografia y de la actividad de cartografiar el arte
contemporaneo a través de o atravesando los principales acontecimientos
que han tenido lugar recientemente para las “demostraciones” del arte
internacional y en particular del arte asiatico que ha tomado el relevo de las
vanguardias del arte occidental. Tampoco existe el verbo “geografiar”, pero
en caso de utilizarse, no seria dificil entender de qué se trata ni qué se

pretende con el uso del mismo, al presumir que se hace referencia al
sustantivo “geografia”, y por consiguiente a un espacio o territorio circunscrito en el que se nombran diferentes
localizaciones. Mapear en inglés no parece chocar con ninguna norma gramatical ni ortografica, por lo que la
utilizacion del término es susceptible de uso por no oponerse al sentido que se le quiere asignar en este texto, mas
concebido como hipertexto por concebirse como un medio para organizar un sistema de relaciones que permiten
reenviar informacion desde cualquier punto a otro, con el fin de complementar siempre hechos que transcurren a una

distancia fisica unos de otros, pero que mantienen unas correspondencias que no pueden pasar desapercibidas.

“Quiza el arte es el instrumento mas eficaz para desarrollar estrategias alternativas utiles para negociar con la
standarizacion y alienacion de la vida humana’. Esta afirmacion de Hou Hanru permite entender el interés que puede
llegar a suscitar el arte y sus manifestaciones, cuando éstas se proponen la negociacion a la que éste hace alusién,
mediante la cual supuestamente el arte legitima esta confrontacién con la vida, a la que usurpa lo que le da validez,
pero simultdneamente influye negativamente, para imponer la distancia necesaria que exige su observacién. Desde el
arte, el reconocimiento del “mundo” sélo tiene sentido desde la actitud critica que trasciende cualquier accién
derivada de sus expresiones morfoldgicas y linglisticas, sean cuales sean los materiales que se empleen para su
transmision y comunicacién. El enunciado que encabeza este parrafo hace alusion a una situacion de hecho
contenida en la descripcion de esta capacidad o facultad del arte como instrumento para generar estrategias
destinadas a negociar y pactar con la supervivencia. En el mundo global en el que vivimos, la velocidad con la que
recorremos las distancias fisicas ha borrado aparentemente las fronteras, las divisiones y las diferencias, pero la
“identidad” sigue siendo un factor determinante para la comprension de la vida privada de los objetos que se hacen
pertenecer a la produccién artistica contemporanea. Lo que, no obstante, puede evitar que lo global domine lo “local”’

en la era de la velocidad de los medios y en la sociedad de la informacién.

La desaparicién del artista coreano Nam June Paik (Sedl, 1932 - Nueva York, 2006) se recordara como un
acontecimiento que no deja de ser paradigmatico de la presencia del arte asiatico contemporaneo en el mundo, como

se demostré en los sucesivos homenajes que se dedicaron a su aportacion al escenario artistico internacional de la
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segunda mitad del siglo XX. Paik fue noticia de nuevo, gracias a los actos que se desarrollaron a lo largo del afo
2006, de Nueva York a Tokio y Seul, entre los que cabe mencionar el de Electronics Arts Intermix (EAI), los
distribuidores internacionales de su obra; el Tokio Réquiem for Nam June Paik del Museo de Arte Contemporaneo de
esta ciudad; el Day People’s Memorial en Sedl; el Memorial to Nam June Paik de Bremen; el del Guggenheim
Museum de Nueva York, con Yoko Ono, Jonas Mekas, Russell Connor, Shuya Abe y Wulf Herzogenrath; el del
Tribeca Film Festival, A tribute to Nam June Paik, también en Nueva York; el del MOMA, Nam June Paik in
Memoriam, en reconocimiento a la coleccién de Media Art que contribuy6 a fundar en este museo, donde expuso por
primera vez en los EE UU (1968), una coleccién de trabajos bajo el titulo Machine as seen at the End of the
Mechanical Age. Casa Asia se hizo eco en Barcelona de estas conmemoraciones con el seminario internacional
Homenaje a Nam June Paik, en el que participaron Christine van Assche (Conservadora del Departamento Nouveaux
Médias del Centre Georges Pompidou, Paris), Christoph Blasé (Director del Laboratorio de sistemas de video del
ZKM de Karlsruhe), Claudia Giannetti (directora del MECAD), Wulf Herzogenrath (Director de la Kunsthalle de
Bremen), Dieter Daniels (Co-editor de Madia art Net en Leipzig), John Thomson (Director de Dstribucion del EAI,
Nueva York), Antoni Mercader (Profesor de Comunicacion Audiovisual de la Universidad de Barcelona), Carmen
Garrido, Directora de la Mediateca de Caixa Forum, Pilar Parcerisas (Critica de arte y comisaria independiente),
Eugeni Bonet (Escritor, comisario y realizador audiovisual) y Manu Park (Director de la Bienal de Busan (Corea). De
igual modo, se fueron sucediendo otras conmemoraciones en Buenos Aires, Rio de Janeiro, Tokio, Kyoto, Fukuoka,
Yokohama, Zdrich y Los Angeles. El 2 de octubre, el Centre Georges Pompidou se adhirié a estas conmemoraciones
reuniendo a los amigos de Paik en Paris. La imagen de Paik ha recorrido otra vez el mundo y su obra se ha vuelto a
actualizar en las diferentes presentaciones que se han hecho, como la de Fundacién Telefénica, con la exposicion
Nam June Paik y Corea: de lo Fantastico a lo Hiperreal, favoreciendo el reconocimiento del alcance que ésta tiene en
la sociedad de la era de la informacion, que él se adelantdé a vaticinar con la debida antelaciéon para que se le
considere como un introductor y antecedente ineludible de lo que se llama genéricamente media art.

La retrospectiva de Paik en Fundacién Telefdnica traté de mostrar el papel desempenado por el artista en el &mbito
del media art desde el inicio de su trayectoria hasta la actualidad. La figura de Paik se asocia cominmente a K.
Stockhausen, a John Cage y a Joseph Beuys, a la vez que con el colectivo integrado por los miembros de FLUXUS, y
al desarrollo del media art, por considerarse uno de sus iniciadores. La exposicidon exploraba la obra del artista
teniendo en cuenta la repercusién de sus anticipaciones en el terreno del videoarte y de la video instalacion. Nomada
desde la infancia hasta su establecimiento en Nueva York, donde fijé su residencia en los afios sesenta, Paik
representa el paradigma de las didsporas de Oriente a Occidente, en las diferentes migraciones que se han producido
desde la Il GM en la escena internacional. Perteneciente a la generacion que experimentod las consecuencias de la
guerra de Corea, la huida del pais en 1950 con su familia se prolongé toda su vida. El itinerario se inicia en Hong
Kong, desde donde se traslada a Japén, y posteriormente a Alemania, a principios de la década de los sesenta, pais
gue abandond para ir a Nueva York, donde las posibilidades para la investigacién de los nuevos medios estaba
mucho mas avanzada. Paik se marché de Alemania después de su primera exposicién con televisiones manipuladas
en 1963, volvié a Japoén el invierno del 63 al 64, y a continuacion se instalé en Nueva York, pese a seguir ejerciendo

de profesor en la Kunstakademie de Dusseldorf desde 1979, cargo que ostent6 durante muchos afos.
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La historia del arte contemporaneo internacional cuenta con Paik como uno de los representantes del arte mas
experimentales de los anos setenta, trabajando con los nuevos medios. De hecho, el artista se permitié llevar a
extremos nunca antes conocidos la exploracion con lo que después se ha convertido genéricamente en video arte,
cuestionando los diferentes términos por los que se ha denominado video instalacion. Paik, originalmente, sea
usando como soporte la televisién o el monitor (la Unica diferencia es que el aparato de television puede recibir
sefales de emision), prefirio llamar a sus producciones en video “television electronica”. El término tiene una razén de
ser en la analogia y asociacién que Paik establece entre la imagen y el sonido, entre la imagen registrada en video y
la musica electronica, de ahi que comparativamente le pareciera mas adecuado referirse a la televisién electrénica,
para identificar los trabajos resultantes de su investigacién. El artista sostenia que la televisién era un peligro para
nuestra integridad y el derecho a pensar libremente, de modo que su accion consistia en responder a la pasividad a la
qgue aquella nos reduce con la agresividad correspondiente para corregir sus efectos. Esto es lo que quiso mostrar en
exposiciones como TV as a Creative Medium (1969) en la Howard Art Gallery de Nueva York, y Vision and Television
(1970), en el Rose Art Museum de Waltham de Massachussets, reiteradamente mencionadas por Edith Deckers
Philips. En obras posteriores, insiste en la necesidad de la reflexion sobre arte y técnica, al igual que sobre las
implicaciones de esta ultima y el papel que desempena el artista, tal como puede verse en TV Garden (1982), donde
ya pronosticaba el futuro de la comunicacién mundial y de la era de la informaciéon, My Faust (1989-1991) o The

Eagle Eye (1996), entre otras.

El caso Paik es sintomatico de una globalizacién incipiente que se puede ver como paradigma del nomadismo global
gue adquiere forma de grandes diasporas a consecuencia de los conflictos armados, las invasiones territoriales, las
guerras fratricidas y el hambre. Su nacionalidad coreana es constitutiva de esta presencia de Corea en el mundo. Lo
gue Paik significa en la historia del video arte internacionalmente deja ver cdmo se puede combatir el aislamiento y
hasta qué punto Oriente y Occidente se encuentran en la obra de este artista, que fue alumno de John Cage, a quien
admiraba, y de Stockhausen. Respectivamente, no sorprende que Cage llamara la atencion sobre los textos budistas
a las que solia acudir, la Doctrina de la Mente Universal de Huang-Po y el Gospel de Rama Krishna, del que decia
haber aprendido que todas las religiones son iguales. Esta relacion entre dos latitudes horizontalmente opuestas
continta siendo muy eficaz en diferentes términos. La historia de Paik se repite en artistas coreanos de siguientes
generaciones, como Lee Bul o Kim Sooja, aunque menos evidente y conocida, con algunos artistas chinos
contemporaneos, como Xu Bing, y criticos como Lu Jie o Wu Hung. O artistas japoneses como Hiroshi Sugimoto,
Premio PhotoEsparia 2006 y On Kawara, o iranies como Shirin Neshat, de la que el MUSAC (Le6n) hizo la mayor
exposicién antolégica mundial en diciembre de 2005, y Sooja Azari, del que el Museo DA2 de Salamanca expuso
recientemente sus Windows. Por extrafo o desconcertante que parezca, la peregrinacion a EE UU ha seguido siendo
importante para artistas del Sudeste Asiatico, que han trasladado su residencia alli temporal o0 de modo permanente.
En los ultimos afos, quizd este fendmeno es menos habitual, sobre todo después del 11-S, como comentaba Lu Jie,
el director de la Long March Foundation, el cual ha regresado a Pekin definitivamente, a pesar de sus continuos
viajes a Occidente, tras considerar que ya no habia razén alguna para continuar viviendo en los EE UU. Es como si la
caida del Muro de Berlin hubiera derribado la nocion misma de frontera en Europa, y el 11-S hubiera vuelto a levantar
muros entre Oriente y Occidente poniendo fin al optimismo que ha caracterizado una economia politica liberal, cuyo
ritmo de crecimiento no ha cesado desde la || GM, identificados con el Terror de las masacres terroristas.
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El critico y tedrico Gunalan Nadarajan, especializado en Nuevas Tecnologias, arte y robética y en una biologia de las
maquinas, ha enfatizado en numerosas ocasiones la necesidad de detectar a los actores que forman parte de la
escena del nuevo media art. Procedente de Singapur, donde ha ejercido como docente en el Lasalle-Sia College of
the Arts, es actualmente investigador regional del &rea Asia Pacifico para Digi-Arts (el portal de UNESCO dedicado a
las Nuevas Tecnologias), y miembro de ISEA (International Society of Electronic Arts). A la vez, comparte su trabajo
de investigador con el de profesor en la Universidad de Pensilvanya, donde sigue trabajando en la necesidad de
“mapear” el arte contemporaneo en Asia, entendiendo este término inexistente por la accion de localizar o focalizar y
finalmente cartografiar lo que esta sucediendo, lo que se esta produciendo, los desarrollos de las formas y
expresiones del media art en los diferentes paises asiaticos. Su campo de actuacién abarca una extensa geografia
que incluye Indonesia, las Filipinas, Tailandia, Malasia, Singapur, Taiwan, Hongkong, China, India, Myanmar,
Vietnam, Corea y Japén. Obviamente, es imposible establecer generalizaciones, tratandose de una diversidad
derivada de la diferencia cultural que separa a todos los paises que integran el continente. Por otra parte, el esfuerzo
de catalogar tendencias, movimientos, en cada pais o por regiones resulta inutil, porque es suponer que todos los
fendbmenos que acompafan la investigacion y la produccién en este ambito son reductibles a algunas observaciones
sobre aquello que es constitutivo de sus rasgos mas comunes. Incluso si se quisiera abordar por paises, seguiria
resultando tan dificil, como abordar el “estado” de la cuestién en el pais del que uno procede. La historia del arte del
siglo XXI| esta por hacer: de hecho, los inconvenientes y dificultades con los que tropieza cualquier intento de
reconstruir una descripcion de acontecimientos significativos esta abocada al fracaso. Todo cuanto puede hacerse es
hacer aproximaciones para llegar a cierta comprension de los mismos, recurriendo al método comparativo propio de
la lingUistica e instrumento del que se apropian otras disciplinas. Las analogias son factibles y ademas estimulan el
establecimiento de relaciones y asociaciones entre fendmenos particulares que asi se universalizan. Por otra parte,
tratar de hacer un diagndstico acerca de un arte supuestamente “asiatico” carece de interés, por cuanto asignar un
valor artistico y estético a un arte por su nacionalidad, o relativizar estos mismos valores en razén de su aplicacion a
un arte segun su lugar de procedencia supone una banalizacién a la que se opone el caracter especificamente
experimental de sus producciones en la actualidad. No obstante, la localizacion en el espacio y en el tiempo de los
fendbmenos correspondientes contribuye a ampliar el conocimiento acerca de los mismos, aunque la nacionalidad de
una produccion dada sélo sea un dato apreciable transitoriamente. Como co-director artistico de la | Bienal de Ogaki
(Octubre 2006), especializada en Nuevos Medios, Gunalan Nadarajan, que fue respectivamente co-comisario de la
Documenta Xl de Kassel, se ha propuesto detectar aquellas aportaciones que se han hecho dltimamente en el sector
de las Nuevas tecnologias y el media art, en el ambito de la regién de la que se ocupa habitualmente en sus

investigaciones.

El término “mapping” aparece con frecuencia en el discurso critico que da cobertura a las diferentes expresiones del
arte contemporéneo atendiendo a su localizacién en el tiempo y el espacio de produccién. En el programa de
seminarios que en los ultimos tres afios he convocado en el contexto de la feria de arte ARCO, representando la
contribucién de Casa Asia al forum de expertos, lo he utilizado reiteradamente, en un intento de favorecer un discurso
localizador, que pasa por describir el sistema del arte en los paises que lideran la transformacion contemporanea de
sus formas autéctonas, en Asia. Esto implicaba tener en cuenta a los diferentes agentes -artistas, criticos,
comisarios, directores o representantes de museos e instituciones y centros de arte analogos- que intervienen en la

creacion de una situacion de hecho donde se detecta la problematica que afecta al desarrollo institucional, a la vez
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que el enorme potencial manifiesto en comportamientos artisticos y produccién en el sector. Abordar este cuerpo
gigantesco en el que primero se ha de aludir a los centros neurdlgicos y, a continuacion, a las ramificaciones tratando
de descentralizar simultaneamente los centros de poder puede considerarse desde el inicio un intento fallido. Tal vez
un método a adoptar para abarcar la evolucién y desarrollo del arte contemporaneo, en términos globales y
particulares, sea a partir de acontecimientos, cuyas implicaciones tienen una repercusion directa o indirecta en sus
agentes. Estos se fomentan con las bienales, trienales y ferias de arte, al igual que en las participaciones
internacionales donde se exterioriza lo interno, lo que no se daria a conocer de otro modo: el papel que desempefian
estos acontecimientos con caracter internacional es el de focalizar la atencién sobre la capacidad de exhibir la
produccion propia y de integrarla en un ambito mas amplio donde adquiere visibilidad. Respectivamente, la presencia
de artistas asiaticos en los acontecimientos internacionales del mundo occidental, Europa o EE UU, desde los afos
sesenta hasta la actualidad, ha conocido progresivamente una expansion imprevisible que se corresponde con la
irreversibilidad de un proceso global por el que la cartografia de los circuitos internacionales se extiende a paises que
hace unos afios eran practicamente excluidos o desplazados, por considerarse que no tenian una produccién
suficientemente significativa o que pudiera implicar un cambio de perspectiva en la relacién local/global, en el ambito

del arte contemporaneo.

Hasta cuando sera vélido confrontar Oriente y Occidente es un interrogante que se presta a conjeturas tendentes a
eliminar estos extremos, opuestos o dialogantes, en los que se supone la posibilidad de ubicar a los interlocutores de
una y otra parte del mundo, en base a una division este/oeste que se superpone al cisma norte/sur, mas identificado
con el abismo econdmico que separa los paises ricos y pobres del planeta, aunque la primera no es ningn caso soélo
una diferencia cultural. Mientras parece que la tolerancia acerca de la diversidad es una consecuencia de la creciente
e imparable globalizacién, producto de una agresiva liberalizacion de los mercados, los “nudos de guerra”,
consecuencia de una intolerancia armada y destructiva, parecen proliferar a idéntica escala. Los indicios, no obstante,
de una erosion de la clasica escisién oriente/occidente permiten anunciar que en el nuevo Milenio aquella sera objeto
de clausura. Aunque, por el momento, el didlogo oriente/occidente y el didlogo de civilizaciones ocupan un espacio de
discusion con el fin de pactar, integrar y conciliar posiciones en esta “aldea global”, que hace tan sélo cuarenta anos

formaba parte del imaginario utépico hoy archivado.

Los diagnoésticos acerca de la situacién actual del arte se propagan tanto de una manera general como particular,
abarcando aspectos diversos que inciden tanto en su definicién como en su relacién con la realidad y la exploracion
de los soportes, medios e instrumentos de los recursos a su alcance. El critico e historiador chino Hou Hanru ha
abordado reiteradamente el posicionamiento del arte de la regién Asia Pacifico, que segun él ha mantenido una larga
historia de confrontacién e intercambio con Occidente. Para él, la “negociacién” con Occidente y la reescritura de la
modernidad en la regidon son resultado de esta historia determinada por la invasion y la colonizacion, seguida de la
no menos conflictiva descolonizacion para la supervivencia de las economias asiaticas. Su discurso parece
presuponer el efecto de retorno de las préacticas coloniales sobre las estructuras juridico-politicas de occidente y las
técnicas de poder, descritos por Michel Foucault. Hanru apuesta por el analisis de los fendmenos asociados con la
relacion entre arte y vida cotidiana, de modo a evitar el aislamiento de sus producciones en un entorno ideal irreal, en
el que aquel pierde su capacidad significante. Las observaciones consecutivas que él hace se dirigen a esclarecer el

lugar o lugares del arte en la sociedad global, cuyos modelos se representan en todas las ciudades de oriente y de
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occidente. Esto es quizad lo que le lleva a decir que “caminando por las calles de metrdpolis como Tokio, Pekin,
Shanghai, Cantén, HongKong, Bangkok, Kuala Lumpur y Yakarta, uno puede quedarse perplejo ante la increible
hibridez de las expresiones arquitectonicas y el entorno visual que son resultado de multiples mezclas de influencias
occidentales y tradiciones locales. No obstante, el arte visual esta incluso méas conectado con y mas condicionado por
semejantes propuestas desafiantes”. La pregunta sobre qué debe hacer el arte o cudl es su papel en una sociedad de
la era de la informacion, donde los Medios dominan todas las esferas de la vida social, encuentra respuestas que
coinciden en el hecho de que éste puede llegar a ser una opcion relevante con sus aportaciones. Pero, para que esto
sea asi, las diferentes practicas artisticas no pueden ignorar los nuevos érdenes politico, econémico y cultural, como
tampoco su relacién con la técnica y las tecnologias aplicadas en el campo de la comunicaciéon. Hou Hanru apunta a
la necesidad de que el arte entienda su supervivencia en relacién a la busca de “nuevas formas, nuevos lenguajes y

nuevos métodos”, “para generar significados alternativos a la realidad y a la hiper-realidad, mediante el énfasis en la

multi-orientacion, la fluidez, la flexibilidad, la incertidumbre, la inmaterialidad y la hibridez cultural”.

La resistencia con la que se tropieza al tratar de convencer de que la mirada occidental al mundo oriental,
especialmente en el ambito del arte contemporaneo, es comprensiva y puede ser coincidente con la de sus
protagonistas, sin duda, tiene una larga historia. Aunque tales argumentos son a veces mas que ciertos y no se
pueden eludir facilmente, asociandose a miradas procedentes del exterior destinadas a la promocién del arte chino,
empleando métodos poco fiables para dar visibilidad a sus artistas, sobre todo en la década de los 90. El editor de
Diaosu (Escultura), Zhu Qi, autor de la exposicion New Asia, New City, New Art (1997), hace la pregunta
“¢ Comprenden realmente los occidentales el arte de vanguardia chino?”. Por el modo intencionado en que la formula
parece aludir ocultamente a la incapacidad que atribuye a cualquier occidental para alcanzar un cierto nivel de
conocimiento del arte chino. La pregunta expresa la duda radical sobre la posibilidad misma de llegar a comprender
los desarrollos del arte chino contemporaneo, lo que se podria extender al arte de toda la region del Sudeste Asiatico.
También se puede entrever una actitud combativa contra cualquier forma de comportamiento neocolonial, consciente
o inconsciente, pero considerado inaceptable en cualquiera de los casos en que pueda darse. Zhu Qi se opone a la
lectura de coleccionistas y galeristas occidentales que, si bien han contribuido a la promocién y difusion internacional
del arte chino contemporaneo, por otra parte, los métodos empleados para “descubrir” a los artistas chinos que han
terminado dominando la escena han sido generalmente casuales, accidentales o demasiado circunstanciales.
Cualquier aproximacion, por consiguiente, ha de verse como un intento sujeto a determinaciones que se nos

escapan, pese a que no renunciemos a él.

Tal vez la Unica manera de corregir la desconfianza sea reunir a los interlocutores de uno y otro lado para negociar y
pactar, como se hizo en ART BASEL (2005), en el programa “Conversaciones”, donde se abord6 el futuro de los
museos en China. El espectacular crecimiento econémico ha conducido al gobierno chino a construir en los proximos
diez aflos mil nuevos museos en el pais. Sdlo Pekin, en 2008, podria contar con 32 museos nuevos; y Shanghai, con
100 museos mas en 2010. La sesion contd con la participacion del arquitecto Yung Ho Chang, Chaos Yang Chen,
fundadora de CHAOSPROJECTS vy directora del Millenium Art Museum de Pekin, después de haber trabajado en la
Asia Society de Nueva York y en la Haus der Kulturen der Welt (Berlin), por mencionar algunos de los lugares donde
hizo su aprendizaje; Hou Hanru, Claire Hsu, directora del Asian Art Archive (Hong kong), el critico y comisario Pi Li, el

artista Huang Yong Ping, el coleccionista Uli Sigg, que tiene una de las colecciones més sélidas y consistentes de
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arte contemporéaneo chino, Huangsheng Wang, director del Museo de Guangdong y Hans Ulrich Obrist. Conservador
del Museo de Arte Moderno de la Villa de Paris. La discusion giré en torno a la proliferacion arquitectdnica de edificios
destinados a musear o musealizar el pais, con el afan de normalizar/institucionalizar practicas fuera de control, y,
paradéjicamente, la escasez de recursos existentes, no sélo para dotarlos de contenidos sino para la planificacién,
conservacion, mantenimiento y cumplimiento de objetivos. El resultado fue un interesante ejercicio en el que todas las
partes pusieron encima de la mesa su preocupacion contrastando experiencias propias y ajenas, al estilo de los

intercambios cada vez mas frecuentes en diferentes escenarios internacionales escogidos para el debate.

La presentacién del arte asiético en Europa ha aprovechado espacios privilegiados como la Documenta de Kassel
para adquirir visibilidad, teniendo en las ultimas ediciones de la Bienal de Venecia un escaparate excepcional. Los
paises con pabellon en los Giardini, Japon, Corea, Australia, los primeros, y las incorporaciones sucesivas de otros
paises sin espacio propio pero en otros lugares de la ciudad, como es el caso) de Iran, Asia Central, India, Singapur,
Taiwan y Tailandia son consecuencia de esta presencia que los medios de comunicacién han conseguido ir
integrando a la noticia de lo que acontecia dia a dia. China, sin duda, ha destacado ampliamente proponiéndose
como el pais que podia liderar la inclusién e integracidon de sus vecinos asiaticos con menos recursos para hacerse
visibles. Las declaraciones del artista Cai Guo Qiang durante la sesion inaugural de la exposicion en las Corderie
fueron dirigidas a confirmar la presencia de China en las préximas ediciones de la Bienal de Venecia, tras anunciar la
intencion de emprender por parte del gobierno chino la construccion del pabellén chino en el recinto de los Giardini.
La apertura en principio estaba planteada para la préxima Bienal de 2007, aunque esto no haya sucedido aun. Cai
Guo Qiang incluso comunicé a la prensa que China podia arrastrar a los paises del Sudeste Asiatico, que ain no
tenian pabellén propio y que podian en un futuro préximo seguir el ejemplo chino. La presencia de este pais se hizo
notar especialmente en la ultima Bienal tanto por el espacio de ocupacién como por el nimero de artistas y obra
presentada. Tanto en 2005 como en 2007, la presencia de visitantes chinos se ha acusado especialmente. La
exposicién internacional de Harald Szeemann donde el arte chino tuvo un papel preponderante también explica esta
situacién, cuya rapida evolucién dificulta la valoracién de sus implicaciones. Francesco Bonami, director de la 50
Bienal de Venecia (2003) dio continuidad al objetivo de Szeemann facilitando los dispositivos para que China ocupara
un lugar destacado, como sucedi6é con la exposicion comisariada por Hou Hanru, ZOU. Zone of Urgency, que tuvo
lugar en el Arsenale. El argumento que presidio la seleccidon de artistas y obras respondia a un analisis de la
explosiva expansién de los espacios urbanos y los desafios planteados por el mundo mutante en el que vivimos, y la
repercusion que la rapida “modernizaciéon” e integracion en la economia global y en los sistemas culturales esta
teniendo en la regién de Asia-Pacifico acelerando la division social y la necesidad de crear las condiciones para un
desarrollo sostenible. Segun este critico y curador independiente, la planificacion urbana tradicional ha sido
sobrepasada por la realidad “post-planificacion”, entendiendo por este hecho que la ciudad se ha convertido en un

collage de zonas creadas a partir de urgentes demandas en lugar de una planificacion regular.

El tema de la exposicion sigue cobrando vigencia en China. Ante el ritmo de construccion de ciudades sin historia,
cuya artificialidad se humaniza con la masiva ocupacién por personas que se desplaza para crear un equilibrio
territorial y evitar las grandes concentraciones que se producen en la costa, “La ciudad actual se convierte en una
zona de urgencia. Es contra estos antecedentes que las actividades artisticas y culturales, estrechamente

relacionadas con la transformacion urbana, tropiezan con una nueva frontera. Artistas, intelectuales y activistas, en
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grupo o individualmente, junto con arquitectos o urbanistas, luchan para crear proyectos, acciones y obras para
negociar con esta realidad”. La redefinicién del arte contemporaneo en esta extensa regidén deriva de las ideas y
obras que se generan a partir de esta necesidad. Ciertas practicas artisticas se han convertido, respectivamente, en
una fuerza real de transformacion social, planteando respuestas a la realidad. La seleccién de artistas realizada por
Hou Hanru encontraba su justificacion en la creacion de un espacio concebido como una “Zona de urgencia”, en la
gue habian de confluir estrategias diversas, puestas en practica por 40 artistas, entre los que se encontraban Alfredo
Juan Aquilizan y Maria Isabel Aquilizan, de Filipinas, Gu Dexin, el grupo Canton Express, Zhang Peili, Zhu Jia, Yan
Pei-Ming, Yan Lei y Fu Jie, Yung Ho Chang y el Atelier FCJZ de China, Heri Dono de Indonesia, Tadaso Takamine y
el Atelier Bow-Wow y Momoya Kaijima, de Japén, Kim Sora, Joo Jae-Hwan, Young-Hae Chang Heavy Industries, de
Corea, Wong Hoy Cheong, de Malasia o Jun Nguyen-Hatsushiba de Vietnam y Surasi Kusolwong, de Tailandia. El
objetivo prioritario: “dar pie a aventuras artisticas y didlogos con el publico en las condiciones creadas por la urgente
realidad de la transformacion social”, entendiendo que aquellas abarcan amplios dominios, desde las acciones
urbanas a la imaginacion personal, y desde la critica histérico-geopolitica a la protesta politica, empleando los
términos a los que da pie el discurso de este autor. Thermocline of art. New Asian Waves, comisariada por un equipo
de criticos bajo la direccion artistica de Wonil Rhee, en el ZKM de Karlsruhe, y que concluye en septiembre de 2007,
es la exposicion mas afin al proyecto de Hou Hanru, que sigue teniendo continuidad en esta muestra, con nuevas

producciones procedentes a su vez de un marco geografico mas extenso.

La explosion asiatica en el escenario del arte contemporaneo internacional ha descentralizado las concentraciones a
la vez que ha favorecido el desarrollo de otros focos de produccién, sin olvidar la necesidad de no aislar de nuevo las
nuevas localizaciones donde el arte contemporaneo ha encontrado un lugar para su desarrollo o sus extensiones. La
aparicion de China en el escenario internacional ha tenido lugar mas a causa de las exposiciones internacionales que
han tenido lugar fuera del pais que en el interior. Aunque, progresivamente, también se ha hecho internamente un
gran esfuerzo promocionando las ferias de arte y las bienales desde mediados de la década de los noventa. Pese a
qgue tales actuaciones sean relativamente muy recientes, se ha conseguido llamar la atencién de coleccionistas
occidentales, promoviendo a la vez un incipiente mercado interno. Creo imprescindible hacer referencia a las ferias de
arte de Pekin, que por primera vez en la edicién de abril de 2007 cuenta con la presencia de galerias espafolas
(Espacio Minimo, Elvira Gonzéalez, Estrany-de la Motta), y a las Bienales de Shanghai y Pekin, la primera de ellas con
mayor presencia internacional, aunque la falta de definicion se debe atribuir simultdneamente a problemas
estructurales. Por otra parte, no pasa desapercibida la presencia de galerias alemanas, francesas e italianas
censadas en Pekin, que hacen una inversion para el futuro, confiando en una economia que esta experimentando un
crecimiento imparable. Entre las primeras, se encuentra la Galeria Alexander Ochs (Alemania), que ha mantenido el
puente Berlin/Pekin, al igual que la Galeria Continua lo ha establecido entre San Gimigniano y esta ciudad, u otras

galerias como Lothar Albrecht, etc.

La Bienal de Shanghai, inaugurada en 1996, se ha convertido en el acontecimiento institucional mas importante y
mas influenciable también, recibiendo por este hecho el reconocimiento internacional que, en tanto plataforma de
comunicacion entre el arte contemporaneo y el publico, merece por el esfuerzo académico y critico de sus
organizadores. Los temas monograficos que han rubricado estas bienales que han ocupado la ciudad bianuualmente

son muy amplios, pero han permitido abarcar sintomas de gran variedad procedentes de la produccién artistica
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actual, no s6lo en China sino en el resto del mundo. Enunciados como “Espacio Abierto”, “Mezcla y desarrollo”,
“Espiritu de Shanghai”, “Creacion urbana” y “Técnicas de lo visible”, indican una voluntad de abrir nuevas
perspectivas para el sistema del arte en la ciudad y en el pais en general, haciendo que su visibilidad empiece a
hacerse dentro, en lugar de ser agentes externos quiénes lo hacen, como a menudo ha sido el caso hasta muy
recientemente. El tema de la Bienal de 2006 fue el “Hiper Disefio”. La idea procede del hecho de comprobar que el
disefio domina la sociedad actual, la vida y el arte. El disefio se asocia cominmente con la funcién, pero bajo este
titulo se pretende liberar la simple relacién de oposicién entre arte y disefio, arte y vida cotidiana. La reflexién sobre
lel papel que desempena el disefio en la sociedad actual conduce a demostrar que el diserio esté en el origen de los
estilos de vida genéricos asociados a los modelos tecnolégicos imperantes, apareciendo como lo mas préximo a la
creacion en nuestra cotidianidad. El disefio es considerado como una premisa, a partir de la cual se establece un
sistema de relaciones que relne tecnologia, economia y modos de vida dominando la estética de una sociedad,
como ocurre en la actualidad. El objetivo es que los artistas exploren el concepto de “Hiper Disefio” y la funcionalidad
de sus producciones, para concebir una obra de acuerdo con las extensiones que se desprenden del proceso por el
cual la sociedad moderna es resultado de las aplicaciones derivadas de una estética asociada al disefio que une el
valor artistico y el idealismo social. “El disefio —segun la nota de prensa de la Bienal- no sélo crea un producto, sino
gue apunta también hacia una serie de estilos de vida, el idealismo social y la historia. Eso hace que el disefio se
mueva en direccién al Hiper Disefo. (...). La Bienal de Shanghai de 2006 prolong6 su experiencia local para afrontar
la situacion global y diferentes comportamientos culturales”. Por la manera en que se enunciaba el tema de esta
Bienal, parece que el descubrimiento y analisis de una “sociedad disefiada” es relativamente reciente y corresponde a
una sociedad del bienestar que ha visto crecer a un ritmo imparable sus recursos tecnoldgicos y su capital social. El
disefio es percibido como un fenémeno cuyas implicaciones en la creacion artistica no pueden pasar desapercibidas,
en idéntica medida en que tampoco lo pueden hacer los resultados de una sociedad dominada por una economia el
disefo y las iméagenes culturales que éste fabrica. La préxima edicién tendra lugar en septiembre de 2008, y estara
precedida por la feria SHContemporary (septiembre de 2007), que ha conseguido mover a un publico internacional

importante, que se integrara al que ya frecuenta la mencionada bienal desde sus inicios.

La seleccién de artistas de la Bienal 06 abarcaba la instalacion, las imagenes multimedia y la performance, pero sin
excluir la pintura ni la escultura. Se trata de que, sea cual sea el formato o el género, el factor dominante sea la
experiencia de la vida cotidiana, su modo de organizarse, la tension entre las fuerzas naturales y la civilizacion
humana, y lo que cabe esperar del futuro. Segun los organizadores, la programacién reconfirmaba el marco
académico de la Bienal, que se estructura en base a las palabras “Disefio e Imaginacion”, la “practica de la vida
cotidiana”, el “Futuro y la Historia”, El crecimiento acelerado de esta sociedad en desarrollo es la que marca tal
presencia de lo experimental y doméstico, constitutivos de la expresion de lo “real” en las formas del arte actual, al
igual que recoge el sentido de la historia y fabrica el futuro conscientemente. El grupo de curadores que encabezaba
esta Bienal —Zhang Qing, Huang, el director artistico, Du, Shu-Min Lin, Wonil Rhee, Gian Franco Marrianello,
Jonathan Watkins y Xao Xiaolan- procedentes de China, EEUU, Corea, ltalia e Inglaterra, presupone que su
celebracion impondra una vision distintiva del “lenguaje de la Asia Moderna” en un contexto internacional multicultural.
La insistencia en mostrar o desvelar la “modernidad” del arte asiatico contemporaneo reproduce la voluntad de
mostrarse desempefando un liderazgo inimitable en la regién de Asia oriental y también en el Sudeste asiatico. China
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tiende a buscar aliados en la zona, mientras Japén se distancia y se aisla, manteniendo sus vinculos institucionales

con Occidente y su influencia en el area.

La | Bienal de Singapur tuvo como tema y argumento la Fe (Belief), lo que no deja de invocar ciertas paradojas
acerca del mundo actual, donde la liberalizacién econémica y la globalizacién no han podido impedir que las
creencias religiosas hayan podido poner en crisis procesos de paz, o desestabilizado regiones y generado una
conflictividad que por principio parecen rechazar. Fumio Nanjo, director artistico, compartia el comisariado con un
equipo que integraban Eugene Tan (Singapur), Roger McDonald (Japén, EEUU) y Shamini Pereira (Inglaterra). La
inauguracion de la Bienal coincidié con el Encuentro Anual del Directorio del Fondo Monetario Internacional. En
nombre de la fe, segun Fumio Nanjo, se han originado y se siguen originando conflictos y tensiones en diferentes
partes del mundo. El arte, no obstante, le parece un sistema de fe, lo que le induce a relacionar las obras con los
lugares expositivos identificados con templos de la ciudad donde éstas se ubicaran. Por otra parte, habia un interés
especifico en fomentar el dialogo entre las obras y sus emplazamientos, a la vez que de las obras entre si. En Arco
(Madrid, 2006), Fumio Nanjo y Eugene Tan pudieron conocer la produccién de algunos artistas espafioles que
después seleccionaron como es el caso de Eugenio Ampudia, Ifiigo Manglano-Ovalle y Jaume Plensa. Lo que
merece ponerse de relieve, sobre todo teniendo en cuenta de nuevo nuestra ausencia en Shanghai. Tal vez esto
indica como somos percibidos en el presente y como hemos sido percibidos en el pasado. La ausencia de una
respuesta consistente hace pensar en la necesidad de buscar una salida a una situaciéon que parece consumarse
indefinidamente, sin posibilidad de solucién. En los seminarios MAPAS ASIATICOS, que convoco anualmente, como
se ha mencionado previamente, la participaciéon asiatica hace aportaciones que no se pueden solapar en lo relativo a
las diferencias, pero también a las relaciones que los representantes de bienales y museos, criticos y curadores, han
empezado a establecer a base de alianzas regionales y locales. La presentaciéon de la Bienal de Singapur no se ha
hecho aisladamente, sino asociada a la Bienal de Gwangju y a la Bienal de Shanghai, anunciandose un circuito o
itinerario a seguir entre las tres ciudades, que cualquier usuario debera recorrer para saber qué esta pasando en
Asia. La proximidad de las fechas de apertura de estas tres Bienales se anunciaba como una ventaja para fomentar el
turismo cultural en la zona, no sin que, en cierto modo, pueda parecer que se habia disenado un recorrido por entre
las diferentes localizaciones de un parque tematico, pese al interés que sin duda pueda tener para conocedores y

especialistas.

El sistema organizativo de estas bienales, que son los acontecimientos mas internacionales, de diferente antigliedad,
pero en todos los casos muy recientes, difiere de un pais a otro, pese a responder a un modelo practicamente
idéntico, cuyo denominador comun es el de los comisariados compartidos, y en segundo lugar la estrategia para
publicitar el acontecimiento internacionalmente, aprovechando otras citas internacionales como ARCO (Madrid), el
Armory Show de Nueva York, o la Bienal de Berlin. La presencia de los comisarios de estas bienales a lo largo de un
afio en encuentros internacionales como los mencionados supone una importante publicidad para lo que se quiere
anunciar. La difusion es una parte importante de lo que se hace; es imposible disociar cualquier proyecto en este
ambito de la comunicacién de toda la informacion relativa al mismo. Se trata no sélo de generar o satisfacer la
demanda interna, sino de las fronteras fisicas y no fisicas, que se reproducen a la vez que se derriban. La publicidad
de la Bienal de Shanghai se ha hecho internacionalmente en esta edicién, sin que ninguno de sus comisarios haya

estado presente representativamente en ninguno de estos acontecimientos, porque la Bienal de Singapur y la Bienal
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de Gwangju la nombraron en cada una de sus presentaciones, como el tercer o primer punto de este circuito que

mencionaba al principio.

Bajo el enunciado Fever Variations, la Bienal de Gwangiu (2006) se posicion6 como el acontecimiento que se
proponia procurar los instrumentos para reinterpretar el arte contemporaneo internacional desde Asia. El papel que se
pretendia desempenar utilizando esta plataforma responde a la necesidad de definir, situar ciertas practicas artisticas
“abiertas” que no reparan en los soportes que se emplean ni en las formas de representacién que adoptan las
diferentes producciones. La directora de la Bienal, Kim Hong-hee, decia que el titulo refleja la abundancia cultural de
Asia y las multiples maneras en que esto puede afectar al mundo”. El critico e historiador chino Wu Hung era la figura
mas destacada del equipo directivo, tanto por el proyecto que presentd como por la justificacién exhaustiva que hizo
del mismo. Aquel reunia varias disciplinas para invocar la necesidad de regresar a las raices, con el fin de ampliar el
conocimiento de nuestro mundo, sirviéndose de las experiencias artisticas que son representativas de lo real en el
tiempo y en el espacio, partiendo de las imagenes producidas por la fantasia que intenta representarse el origen. El
proyecto que él dirigia se llamaba Trace Root, y consta de cinco apartados: Mito y Fantasia; 2. Naturaleza y cuerpo;
3. Rastro de la mente; 4. Historia y Memoria; 5. Pasado y Presente. Wu Hung advierte que los artistas reunidos en
este proyecto e incluso los que estaran presentes en la Bienal, “no representan paises ni culturas; se trata de
individuos que viven en cualquier parte del mundo”. Reconociendo el esfuerzo hecho para redescubrir y reinventar un
nuevo lenguaje visual en las experiencias contemporéneas del arte propiamente del continente asiatico, se concede
que esto contribuye paradéjicamente a derribar los muros que cada cultura de oriente y occidente ha construido.
Pero, mas importante auln, es el aviso de que el proyecto de Bienal no es para asiaticos hecho por asiaticos, como
“tampoco puede ser parte de una campana para promover los valores asiaticos, debiendo evitarse las tendencias a
orientalizarse a si mismos a toda costa”. La historia se utilizaba como un recurso aliado a la memoria, no tanto para
reconstruir una narrativa paralela a la que fabrica el discurso occidental atendiendo a su gramatica convencional, sino
para hacer una aproximacién diacrdonica que abandona la cronologia y la evolucion de movimientos y escuelas,
poniendo de relieve los aspectos que han sido més influyentes o tenido mayor incidencia en el arte contemporaneo
internacional. Las obras que se presentaron se podian entender como respuestas a la herencia recibida y al presente
historico en el cual se han producido. Esta sexta edicién de la Bienal de Gwangju convocé un foro de debate, que
integraba una importante representacion australiana, bajo dos temas: 1. Tradicién y Nueva Identidad de Asia; y 2.

Arte asiatico contemporaneo y red global.

El calendario de bienales que se inauguran en la segunda mitad del afno 2006 da una medida de los escenarios que
se crean para mostrar y exhibir una producciéon que hace una década era impensable, con excepcién de Japon, pais
en el que se representaba el mercado asiatico y que por tal motivo detentaba un protagonismo con el que no se podia
rivalizar. La estructura y red museistica e institucional que prevalece representa un modelo que s6lo ha compartido en
el area geografica de Australia durante muchos afos. La sucesiva inauguracion durante el afio 2006 de las Bienales
de Singapur (del 4 de septiembre al 12 de noviembre, la Bienal de Shanghai (del 5 de septiembre al 5 de noviembre)
y la Bienal de Gwangiu (del 8 de septiembre al 11 de noviembre) permite sefialar un itinerario que, a pesar de su
representatividad, se completa con la Bienal de Busan (Corea) que dirigen Manu D. Park y Byowng-Hak Ryu,
originalmente el PICAF (Pusan International Art Festival)), fundado en 1981, y que a partir de 2001 empezé a

llamarse con el nombre actual. En la pasada edicién, se conté con la participacion de Ana Laura Aldez, y en la
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proxima, se podré ver obra de Ester Partegéds y Santiago Sierra. La mencién no puede pasar desapercibida, dada la
escasa presencia espafola en los eventos mencionados. El alcance de estas actividades deja ver la existencia de un
mercado potencial muy activo en el sector, como la feria de arte de Seul que se celebra en el mes de mayo, un mes
después de la feria de arte de Pekin, que ve aumentar la participacion de galerias europeas en cada edicion, viendo
en China un mercado de futuro, y, en Pekin, un centro de operaciones estratégico que podria desplazar a Tokio
transitoriamente del lugar dominante que ha ocupado durante tanto tiempo, y un espacio de encuentro entre Oriente y

Occidente insustituible.

No pueden pasar desapercibidos otros acontecimientos que se suceden también bajo el nombre de Bienales, pese a
adoptar diferentes modelos, como es el caso de la consolidada Bienal de Sydney (del 8 de junio al 27 de agosto,
2006), cuyo director artistico fue Charles Merewether y el de la SCAPE Bienal de Nueva Zelanda (del 30 de
septiembre al 10 de noviembre), que dirigieron Christchurch, Nastasha Conland y Susanne Jaschko. El marco
conceptual de la Bienal de Sydney 2006 se desarrollé en torno al tema Zonas de contacto, enunciado que alude a los
espacios que habitamos y entre los que nos movemos; las dimensiones espaciales de ciudades, asentamientos,
territorios, campos y hogares. Esto presupone abordar respectivamente el tiempo, que se representa en el
movimiento que se sucede en las correspondientes superficies, el cuerpo, la vida cotidiana, y los lugares de
encuentro y de confrontacién de culturas que toman conciencia de si mismas y de su historia. Charles Merewether,
investigador del Center for Cross Cultural Research de la Universidad Nacional de Australia, se ha especializado en
fendmenos asociados al multiculturalismo y a la interculturalidad, y la eleccion del tema responde a su interés por
detectar estas “zonas de contacto”, conde confluyen lo local y lo global. Tanto el concepto de zona como el de
contacto interactian a la hora de considerar este espacio “umbral” que invoca la experiencia del limite, de la
interseccion y de la frontera que divide, separa, confronta, pero también une. La exposicion reunia obra de unos
ochenta artistas procedentes de méas de 40 paises, que exploran los espacios en los que nos establecemos u
ocupamos y aquellos por los que transitamos. Entre éstos, cabe nombrar a Cao Fei, Ai Weiwei, Liu Xiaodong (China),
Alfredo e Isabel Aquilizan (Filipinas), Chen Chieb Jen (taiwan), Shipa Gupta (India) y Fiona Tan (Indonesia), muy

reincidentes en este tipo de eventos internacionales.

Segun Merewther, el enunciado que designa esta bienal no es un sustituto para denominar una antropologia visual o
historia cultural en si misma, ni pretende sugerir ningin estado natural que precede a la tecnologia de la visién o
representacion, sino que, por el contrario, abarca esferas de intensa implicacién o intrincamiento con el mundo, donde
la materialidad del arte se convierte a la vez en forma de articulacion y medio de percepcion. Toda percepcion del
espacio es una manera de experimentar el mundo, tanto temporal como sensualmente. Esto le lleva a decir que
Zonas de contacto presupone una imagen tactil, por asi decir, que va mas alla de las practicas de la observaciéon o
de intervenciones dentro del area de lo documental. El contacto con el arte se convierte en un campo de
conocimiento sensible y en un archivo de imagenes que nos guia para ir al encuentro del mundo”. Dentro de este
marco, el arte vive y adquiere sentido a través de la memoria y de la percepcién, como si fuera una membrana que
actia a modo de mediador/transmisor entre el sujeto de referencia y el espectador. Si la Bienal de Sydney ha
adquirido una presencia especifica en el escenario internacional tampoco queda atras la APT Trienal de Asia-Pacifico
de Brisbane (Australia), inaugurada en 1993, y de la cual ya existen cuatro ediciones, sin contar con la que se

inaugura en noviembre de este afo (2006), en la Queensland Gallery of Modern Art. Focalizada en el coleccionismo,
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ya se ha confirmado la presencia de mas de treinta artistas, entre los que se encuentran Annish Kapoor
(India/Inglaterra), el colectivo The Long March, Ai Weiwei y Yang Fudong (China), Ozawa Tsuyoschi (Jap6n), Stephen
Page (Australia), Kumar XShahani (India) y Masami Terraoka (Japon). Australia desempena también un papel
centrifugador en la regién de Asia Pacifico, habiendo conseguido integrarse en el sudeste asiatico, gracias a sus
infraestructuras y desarrollo institucional, no sélo de la produccién interna, sino en la politica cultural de intercambios

llevada a cabo en la Gltima década.

En este inventario, no puede faltar la Bienal de Tapei, que se desarrollé entre el 4 de noviembre de 2006 y el 6 de
febrero de 2007, reuniendo en la direccién artistica a Dan Cameron y a Jungien Wang, que concibieron el tema de la
Bienal sobre la base de la preposicién elevada a abstraccion del “entre”, de la “between-ness”, nombrando la dualidad
y la ambivalencia que caracteriza nuestro comportamiento en la sociedad en la que vivimos, entre “la satisfaccion del
deseo y el temor a la pérdida”. Segun ambos comisarios, este “entre” indica el estado de poseer dos significados y
ninguno de estos significados al mismo tiempo. En base a este principio, la Bienal exploraba la dualidad y la
ambigiedad de los estados en los que la gente se encuentra a si misma, al igual que el “entre”, a modo de umbral
entre los dos estados mencionados. En Asia meridional, la Trienal de Delhi, en permanente revisién, ha tratado de
cambiar el concepto y reforzar la presencia internacional y local, en la Ultima edicion (2005), pese a que todavia
carece de la repercusién que cabria esperar. Probablemente, las contradicciones internas del propio “sistema del
arte” impiden consolidar una mayor visibilidad de la produccién artistica actual, a mucha distancia ain de la que ha
alcanzado el cine de este pais internacionalmente en los ultimos afos. Otras bienales como la de Bangladesh, méas

periférica, amplian este escenario en continua transformacion.

El papel de Japdn en la regién ha sido decisivo durante mucho tiempo, por ser el pais que no sélo dispone del
mercado del arte méas sélido y estructurado del continente asiatico, sino porque ha liderado en la segunda mitad del
siglo XX las practicas artisticas en el area y, hasta la década de los 90, ha sido el mas influyente en Europa y EE UU.
Artistas como Hiroshi Sugimoto, On Kawara, Morimura, Tatsuo Miyajima, entre otros, han ocupado un importante
lugar en la estética contemporanea occidental. Es también el pais con una red de museos mas potente y con una
produccion propia, facil de identificar. La Trienal de Yokohama (2005), comisariada por Tadashi Kawamata la pasada
edicion y la Trienal de Fukuoka (2005), por Nakamura Hideki han sido acontecimientos internacionales que no han
pasado desapercibidos integrando artistas de todas las nacionalidades, siguiendo un modelo similar al mas
competitivo en el area. Tampoco se puede eludir el papel desempefado por la Japan Foundation para fomentar los
intercambios y la visibilidad de sus artistas en el exterior. No obstante, aunque sea ya un topico, Japén no es Asia,
para muchos japoneses; pero tampoco es Asia Corea, ni casi ninguno de los paises del sudeste asiatico, por no
hablar de Filipinas, un pais roto en innumerables fragmentos de tierra que vagan por el Pacifico. Tampoco o son
Australia y Nueva Zelanda, mundos mas lejanos, que hasta muy recientemente se consideraba parte del continente
Oceanico, aunque la tendencia mas comun es integrarlo en el Sudeste Asiatico, en un afan de crear un acercamiento
cultural, politico y econémico, pese a los antagonismos que se pueden detectar a primera vista entre zonas
geograficas que nada tienen en comun. China, a su vez parece un continente en si mismo, cuyo crecimiento
acelerado deja ver los grandes desequilibrios y contradicciones del sistema; la apertura al exterior y la economia de
mercado han precipitado cambios en la sociedad china, fundamentalmente en las areas urbanas, que habrian sido

impensables hace dos décadas. La evolucion del arte contemporaneo chino estd muy influenciada por la situacién del
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pais después de 1979 y Tiannamen. Es un arte deliberadamente comprometido con la realidad, en el que se aprecian
sintomas de una construccion de la identidad que desde hace tiempo ha estado oprimida, dentro y fuera del pais. Hoy
goza de una posicién dominante en el escenario del arte internacional, gracias a las colecciones que se han hecho
fuera del pais, contribuyendo a incentivar el inicio del coleccionismo privado local. La instalacion de las galerias
occidentales en China ha colaborado respectivamente a dar por hecho una situacién inexistente. La resistencia y la
confianza en un cambio de la situacion prometedora que parece desprenderse de un sistema econdémico, cuyo rapido
crecimiento ha propagado la ilusion en un mercado potencial que reemplazara los centros de poder actuales hacia el
Sudeste asiatico, han generado esta economia también de resistencia en la que la economia de inversiones

extranjeras ha puesto su mira.

Es practicamente imposible establecer generalidades sobre la situacion actual, los movimientos y tendencias que se
desarrollan en Asia como un continente con una cierta unidad, integrado por paises a los que se puede aplicar un
denominador comun, no se pueden clasificar ni archivar teniendo en cuenta la dificultad para detectarlos, primero, y
definirlos, a continuacién No existen tampoco estudios generales que se atrevan a abordar la situacién. Dificil resulta,
por no decir vano, cualquier intento de reducir la presencia de ciertas manifestaciones cuya amplitud y repercusién
son a veces desconocidas hasta que se producen. De hecho, tampoco denunciando el fracaso de cualquier intento de
aproximacién en esta direccion se estd haciendo nada que nos permita avanzar en este campo. Cualquier
identificacién de los fendmenos que se van produciendo exige cierta modestia que revele la incapacidad para asir los
cambios y transformaciones que se estan produciendo regional y globalmente en los diferentes paises asiaticos.
Quiza uno de los fendbmenos a tener en cuenta es el de la transculturalidad y el de lo transnacional, sin excluir la
importancia de lo propio. Las redes que se han ido estableciendo entre los diferentes actores se han visto reforzadas
en la ultima década, gracias a las conexiones que favorece la internacionalizacion de convocatorias locales en las
gue se invita a participar a artistas, comisarios y criticos de cualquier parte del mundo, con la intencién de mostrar e

informar para favorecer el descubrimiento.

Los criterios generales que se imponen sobre la necesidad de que la visibilidad sea una prioridad se orientan hacia la
creacion de portales que utilicen internet tanto para la difusién como para la propagacion de la informacién de la
situaciéon del arte actual y de los diferentes desarrollos, por no hablar de la creacion on line. La fundacién de los
portales “Culture-Asef”, o del “Asian Art Archives”, ha sido decisiva no sélo para crear un sistema de informacion
interregional e intercontinental entre Asia y Europa, sino también para disminuir el aislamiento y establecer un sistema
de redes que sin duda ha favorecido el conocimiento al igual que los encuentros virtuales e incluso fisicos y
presenciales. Tanto Universes into Universe de la Web Culture-Asef como AAA (Asian Art Archives) han supuesto un
incremento de la noticia en el ambito cultural general y, en particular, en el artistico. Ambos portales han conseguido
desarrollar expectativas en el modo de comunicar y transmitir las actividades y acontecimientos méas sintomaticos de
lo que esta sucediendo o sucede en un presente dado. La noticia en este ambito era urgente, porque contribuye a
acortar las distancias y a fomentar la unién de la comunidad artistica, a la vez que amplia nuestro conocimiento
respectivamente. Los instrumentos que brinda internet estan lejos de agotarse. De hecho, la elaboracion de un nuevo
portal “Culture 360", promovido de nuevo por ASEF, precedido por el estudio de “casos” y la puesta en comun de
perspectivas y necesidades entre expertos en gestién cultural de oriente y occidente, va a suponer un nuevo intento

gue va a mejorar cualitativamente. Bajo el titulo Cultural Partnership Mapping, el proceso de “mapear” (cartografiar o
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localizar) empezd en mayo de 2004, orientado la investigacion hacia tres direcciones: 1. y 2. El estado de los recursos
culturales en Asia y Europa; 3. Los aspectos técnicos y de mejora del desarrollo de portales en ambas regiones. El
documento del que se ha hecho entrega recientemente resume una larga serie de encuentros, bajo el lema
“exercizing mapping”, hasta el que tuvo lugar en mayo de 2005, donde se toman diferentes acuerdos sobre la
necesidad de dar visibilidad a lo que esta ocurriendo en los diferentes escenarios asiaticos, adoptando aquellas
medidas imprescindibles en defensa de la identidad propia y de la exploracion de la misma, al igual que para
fomentar y favorecer la comunicacion entre los paises asiaticos pertenecientes a ASEM y por extensiéon con los

paises vecinos.

La preparacion del nuevo “portal” de internet se ha pensado en base a la posibilidad de favorecer la distribucién de la
informacion y la transmision de la misma entre los paises ASEM, asiaticos y europeos implicados, con el fin de
intensificar los intercambios y estimular la comunicacién. La importancia de estas medidas s6lo se puede valorar,
cuando se tiene en cuenta el hecho de que para incrementar esta visibilidad es necesario exhibir y mostrar en
condiciones cualquier produccién asociada al campo de que se trata, al igual que la problematica o problematicas de
los diferentes sistemas del arte en cualquiera de estos paises de la regiéon. Problematicas comunes, en muchos
casos, y singulares o relativas a cada caso particular. Una de ellas, muy frecuente, es la falta de recursos para hacer
funcionar instituciones museisticas o fundaciones, publicas y privadas, tal como seria deseable, para adaptarse a las
exigencias de la produccién artistica contemporanea en cada uno de estos paises, soliendo estar muy por delante de
la respuesta que se puede dar en este sentido. En la misma direccion, el portal Digi-Arts, patrocinado por la
UNESCO, con una aplicacion directa a las Nuevas Tecnologias y a sus usuarios en el dominio del arte digital y media
art, ha contribuido a favorecer la informacién sobre la produccién en este sector, cartografiando a su vez practicas
artisticas y agentes del “sistema”, que se consigue asi relacionar aportando una nueva visibilidad de sus

aportaciones, con especial énfasis en la institucionalizacion de las mismas en el continente asiético..

El andlisis de la situacion actual del arte contemporaneo en los paises asiaticos exige detenerse en muchos aspectos
gue pasan desapercibidos a primera vista y si uno sélo se atiene a lo que se hace mas visible. En paises como
Filipinas, por poner un ejemplo, no faltan las instituciones, museos, colecciones privadas, que cuentan con buenos
profesionales, curadores y criticos o tedricos, pero la escasez de medios les impide en muchas ocasiones dar la
rentabilidad que desearian a los espacios que dirigen. Corea, que es un pais en este aspecto muy mediatizado por el
sector privado, algunos espacio como el Artsonge han tenido problemas de supervivencia, dado que su
funcionamiento dependia enteramente de la financiacién privada, con un presupuesto negociable cada ario, haciendo
gue toda la programacién quede pendiente de adecuarse en Ultima instancia a los recursos obtenidos por la direccion.
En muchos casos como éste, por ejemplo el Museo Metropolitano de Manila, los empleados no tienen salarios fijos,
estando a la merced de resultados que condicionan la programacion y las exhibiciones. Esta situacién se repite en
China, con mayor amplitud, dadas las caracteristicas del pais en el sector. No obstante, el crecimiento econémico ha
dado lugar a fenédmenos especificos teniendo un correlativo en el desarrollo arquitecténico, que ha contribuido

también a la imagen del pais y a crear la ilusion del progreso con resultados materiales especificos que lo prueban.

Las nuevas y futuras arquitecturas destinadas a fomentar la normalidad en el escenario artistico han supuesto un

incremento de las posibilidades de actuacion e intervencion en el ambito correspondiente. Pero, lo mas urgente es
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saber con qué recursos se cuenta para hacer que estas construcciones cumplan con la funcién para la que se han
creado. La estrategia de construir primero y conseguir la financiacién después es bastante comun en todas partes,
no so6lo en algunos paises asiaticos sino incluso en Europa y en Espafna. Aqui, tenemos algunos casos bastante
evidentes, en los que se comprueba la potencialidad de una arquitectura, y a la vez el escaso impacto que ésta ha
podido tener en el entorno inmediato, en tanto que espacio para la produccién, exhibicion, difusién, comunicacién y
encuentro, sin que esto tenga nada que ver con la profesionalidad de sus equipos. El estudio comparativo de casos
ayuda a comprender qué sucede cuando la financiacion de un museo depende estrictamente de los medios que su
director es capaz de conseguir. La hazafa del que asume este cargo parece mas importante que la propia accién de
dirigir un mueso y administrar los presupuestos, lo cual no deja de ser paraddjico, exigiendo una reaccién por parte
de quienes se ven afectados por las incidencias que se derivan de la inestabilidad generada por la ausencia de una
financiacién adecuada. La economia de un museo, institucién o centro no deja de estar en relacién con las politicas
culturales y administrativas gestionadas desde la administracién local, regional y estatal en cualquier pais
desarrollado o en vias de desarrollo. El museo, en tanto que entidad publica, o la fundacién privada, es, en la era de
la informacion y de la comunicacion globales, una pieza clave del sistema del arte, a la vez que no deja de
cuestionarse su vigencia y su transformacién para adaptarse a la nueva produccion artistica. El problema es que
todavia hay una gran distancia entre lo que se cuestiona y la materializacién de situaciones que la practica impide
superar. Aunque parezca inconcebible, la creacion o existencia de un museo es en muchos lugares anterior a la
existencia de una necesidad real o a la concepcion de una estructura adecuada a una préactica artistica no menos
real. Es como si la produccién de la forma se adelantara a la funcion, pensando que esta ultima ya se derivara en
algin momento de la anterior. La construccion del museo ha precedido en muchos casos a los contenidos. Aunque
no exista una razéon convincente para que sea asi, o para que el funcionamiento del sistema del arte se pueda
gestionar desde esta perspectiva, facilmente sucede asi. La existencia de la forma induce la funcién y no a la inversa,
como deberia ser, aunque aquella es la consecucién o logro de los que han creado la presion social para su creacion.
El problema es la falta de definicién del Museo y de las entidades de gestion cultural en general. Parece como si
fuera mejor obviarla, para poder llamar “museo” u otro nombre similar a una construccion formal que esta destinada a
ser lo que dice el nombre que la designa, para no reparar en la ausencia de los medios adecuados para su

sostenibilidad.

La velocidad de los medios de comunicacion y de transmision de la informacion ha favorecido el conocimiento del otro
y la posibilidad de deslocalizar los centros de interés y convocatoria internacional moviendo a los representantes de
instituciones y acontecimientos de una ciudad a otra, de un pais a otro y de un continente a otro. El continente
asiatico en este ambito ha adquirido una presencia en Europa y en Estados Unidos, en los ultimos afos, sin
precedentes. No hace falta remontarse muy lejos: la reunion de ICOM en septiembre de 2005 en Seul y de CIMAM,
que alberg6 el Lee Samsung Museum unos dias antes de su apertura, convocé a directores de museos de todo el
mundo, criticos, conservadores y curadores. Era la primera vez que se hacia una reunién internacional de semejante
envergadura en un pais asiatico. El éxito de la convocatoria demostr6 el interés de que ésta se hiciera en un pais
como Corea y en una ciudad como Seul, con una infraestructura museistica y de galerias y una historia propia en el
terreno del arte contemporaneo que rivaliza desde hace afios con Japén. Si bien este Ultimo pais es y sigue siendo el
que dispone de una red de museos, instituciones y galerias que compite con todo el sudeste asiatico sin encontrar

ciertamente un rival real, como ya se dejado entrever. A pesar del crecimiento experimentado en China en el sector
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privado de galerias chinas y extranjeras instaladas en el pais, la organizacién sectorial de redes entre los diferentes
paises del Sudeste Asidtico esta transformando la situacion. La vitalidad de los organismos regionales y las
conexiones con Europa y Estados Unidos han contribuido a modificar las politicas culturales en el interior de cada

nacién.

Nuestro conocimiento acerca de la China actual se ha ampliado de tal forma, que las previsiones y conjeturas sobre
el desarrollo econémico y el ritmo de crecimiento imparable que el pais experimenta se han multiplicado
proporcionalmente. Manel Ollé resume esta situacidon aduciendo que estamos ante un gigante llamado a desempenar
un papel muy destacado en el futuro de la humanidad, avanzando sin obstéculo hacia adelante, tal circunstancia se
puede aplicar a casi todos los paises asiaticos. Pero, el problema es que resulta imposible establecer caracteristicas
comunes sin correr el riego de banalizar los datos que aporta la realidad, no siempre evidentes ni visibles; la situacion
en cada uno de los paises del area mencionada se resiste a una generalizacion que erosiona la individualidad
particular de su modo de autogobernarse. Abarcar todos los fenémenos que permiten comprobar cual es la situacién
y estado actual de las artes en cada uno de los paises del area es practicamente imposible. No se puede establecer
una linea divisoria entre los paises que desempefian un importante papel en el escenario internacional y aquellos que
apenas despuntan en algun aspecto y que tratan de presentar un arte autéctono, que evoluciona en el sentido en que
lo hacen las principales tendencias actuales. La precariedad institucional suele ir acompanada de la que es
dominante en el ambito privado, donde apenas existe un mercado del arte, y donde el coleccionismo, caso de existir,
no sélo es desigual sino que con frecuencia es de arte antiguo, cuando éste existe. La credibilidad que suscita el arte
contemporaneo es dudosa, por tal motivo si éste no contribuye a la reconstruccion de la memoria o de la identidad no
ocupa un lugar relevante en la produccién contemporanea de formas, cuya identificacién requiere una informacion y

perspectivas que no siempre favorecen una determinada politica cultural.

El caso chino es el de un continente cuya potencialidad ha conseguido desde hace una década un reconocimiento
reciente ante el crecimiento imparable en todas direcciones que el pais ha experimentado. La 49 Bienal de Venecia
(2001) acogi6é de la mano de Harald Szeemann la primera muestra considerable de arte contemporaneo chino en
Europa. John Clark, autor de la antologia de textos Chinese Art at the End of the Millenium, llama la atencion sobre la
produccion que se exporta o que exhiben las galerias extranjeras instaladas en China o las primeras galerias
propiamente del pais, aportando alguna informacién sobre la presencia del arte chino contemporaneo en el mundo.
Las exposiciones de arte chino contemporaneo que han tenido lugar en el mundo desde mediados de los afios
noventa hasta el presente se han sucedido y han sido vistas como expresiones de una libertad que se alia con la
denuncia sin atacar directamente el sistema. Pero, sin valorar lo que esto supone, lo que importa son los fenédmenos
gue simultdneamente se corresponden entre si, como el cambio de orientacién de la “critica” en los 90, y la
sustitucion del lider espiritual por la figura del curador, segln subraya Qian Zhijian. Hou Hanru, a su vez, llega a decir
que el arte hecho por chinos que viven en China y en el extranjero es una parte indispensable de la propia red que
abarca la creacién global. La coincidencia entre la mayoria de expertos sobre la utilidad de contemplar la situacion
china en relacién con sus vecinos mas proximos, en particular de aquellos que configuran la cartografia de la region
de Asia-Pacifico, cuya negociacién entre lo local y lo global se convierte en un intento de aprovechar las ventajas de
la velocidad de la transmision de la informacion y la liberalizacién que se deriva de ésta. El afio de China en Francia

(2003) supuso una oportunidad para hacer una presentacion oficial a gran escala del arte chino contemporaneo. La
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exposicién que tuvo lugar en el Pompidou fue una irrupcion en la escena artistica occidental, si bien desde hacia
practicamente diez afos se habian estado sucediendo manifestaciones de distinto orden en Europa y Estados
Unidos. Uno de los ingredientes a tener siempre en cuenta es el coleccionismo europeo de arte chino, que sin duda
desde sus inicios ha contribuido a fomentar la dinamica entre producciéon y mercado. La vitalidad de la produccion
artistica contemporanea en China, dentro y fuera del pais, debe al coleccionismo gran parte de su razéon de ser. El
historiador y critico Jean Fisher comenta en un texto de presentacién de la Gltima Documenta, comisariada por Okwi
Ewenzor que las artes visuales estan de alguna manera imbrincadas en economias de mercado capitalistas, sin que
sea posible eludir este hecho, ni pensar que la creacidén artistica puede entenderse independientemente de la
produccion en general y de los mecanismos del consumo, aunque se trate de un tipo de mercancia selectiva y muy

diferenciada del resto de objeto puestos en circulacién al servicio de la misma.

Los “sistemas del arte” establecidos o que se establecen en cada uno de los paises del sudeste asiatico no son en
modo alguno idénticos, aunque existe la tendencia a unificar, copiar, asimilar los modelos que en apariencia parecen
los mejores o los mas adecuados para conseguir que contribuyan a la creacion de una red de museos e instituciones
que favorecen un statu quo y la imagen de una identidad cultural cuyo sentido trasciende la geografia y la lengua.
Esto se comprueba en la proliferacion de ferias de arte y de bienales o trienales, que se crean y multiplican desde
hace unos anos, con el fin de llamar la atencion internacional y desempefar un papel influyente en la escena artistica
local y global. La acumulacién de acontecimientos que se suceden ha tenido un crecimiento imparable en los ultimos
anos, como se ve en China, donde a las ferias de arte de Pekin y Shanghai, se suman las Bienales de ambas
ciudades que tienen lugar alternativamente, y la Bienal de Fotografia de Guanzhou y la Trienal que se produce en
esta misma ciudad, o la Bienal de Chengdu. Por no hablar de Japén, cuya presencia en el mundo cabe atribuirse
individualmente a algunos artistas como On Kawara, Hiroshi Sugimoto (Premio Photo Espafia 2006), a Tatsuo
Miyahima, Morimura, o Araki, cuya movilidad ha favorecido su participacién y reconocimiento en el escenario
internacional, lo que cabe atribuir respectivamente a muchos artistas chinos y otros agentes culturales; a la vez que,
de forma colectiva, la funcion de las instituciones en la consolidacién interna y externa del sistema o los sistemas del

arte del pais han contribuido a detentar el papel que sus artistas desempenan.

La cartografia del arte y sus localizaciones diversas en Asia es urgente; la observacion sobre esta necesidad es
compartida por Oriente y Occidente. Los intentos consisten en establecer clasificaciones y tratar de abordar los
diferentes territorios donde el arte se produce y donde los acontecimientos mas relevantes en su entorno se crean a
base de convocatorias como las previamente mencionadas: ferias, bienales/trienales o festivales, nombre que se da
mas propiamente cuando se trata de media art o de video arte. Los Foros de debate o discusién y los congresos
para reunir a tedricos o criticos y curadores son aun incipientes y suelen hacerse a partir de proyectos en los que un
organismo internacional se implica, como es el caso de ASEF, cuyas convocatorias suelen tener por norma reunir a
representantes de Europa y Asia, con el fin de cumplir con los objetivos de la Fundacién Asia Europa; el papel de esta
institucién también suele ser el de propiciar proyectos en los que participa, como en ciertos encuentros de IFACCA o
RES ARTIS, como sucedié en la dltima reunién en Berlin, en septiembre de 2005.

En este intento, la Japan Foundation edité una guia para conocer los espacios de arte contemporaneo de Asia, en

japonés e inglés, para uso de especialistas e interesados. La guia aparecié en 2005 bajo el nombre de Alternatives.
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Contemporary Art Spaces in Asia y propone un listado que abarca un buen nimero de espacios significativos por su
contribucién en dar a conocer el arte contemporaneo de los diferentes paises asiaticos que proveen un escenario
consistente o que por lo menos pretenden impulsar el desarrollo de un mercado local y una difusion de los trabajos
gue se producen en cada uno de estos paises. La guia, no obstante, supone mas bien una ayuda que un diccionario
completo de espacios donde se puede localizar el arte contemporaneo de ninguno de estos paises. Pero, alun asi es
un intento que presta un servicio de gran utilidad, por cuanto es una presentacion de la situacién real del arte en estos
paises, que se puede caracterizar por areas o regiones, por su desarrollo coincidiendo con el desarrollo econémico
de las zonas afectadas por la exploracion de lo que se entiende como una apertura a las formas experimentales del
arte contemporaneo en el escenario internacional. En la mencionada guia, se localizan tres zonas o areas en el
continente asiatico, dejando aparte Australia, que también es objeto de estudio, considerandose como una parte de
este mundo que por su lejania nos es tan desconocida, a pesar de la normalidad institucional, la existencia de un
mercado muy potente y su occidentalizacion, casi en las antipodas de los paises que estan mas proximos. Las tres
regiones identificadas son Asia Oriental, en primer lugar, Sudeste Asiatico y Asia Meridional, a continuacion: en la
primera de estas regiones, se incluyen China, Hong Kong, Taiwan, Corea y Japdn; en la segunda, Indonesia, Malasia,
Filipinas, Singapur, Tailandia y Vietnam. Por ultimo en la llamada Asia Meridional, India, Bangladesh, Pakistan y Sri
Lanka. A partir de esta clasificacion, se intenta abordar los diferentes aspectos de un mercado global muy desigual e
irregular, a causa de los diferentes niveles de desarrollo econémico, las politicas culturales al uso, y la liberalizacién
de los regimenes politicos imperantes. No es posible establecer generalizaciones sin describir individualmente lo que
acontece en cada uno de estos lugares y los espacios correspondientes que se destinan a mostrar/demostrar sus
produccines. Desde nuestra perspectiva, probablemente, cualquier vision puede adecuarse a la realidad, pero con la
salvedad de un margen de error o de falsa apreciacién debido a la distancia y a los obstaculos que se interponen
entre lo que sucede realmente y lo que percibimos o creemos percibir. El ejercicio de cartografiar al otro, cuando este
otro puede hacerlo por si mismo impone sus riesgos; la diferencia de apreciacion se establece sobre la base de que
el conocimiento de si mismo nunca sera igual al que los demas tienen de este otro, y por lo tanto cualquier

diagnéstico, pese al interés que pueda tener por si mismo, no serd nunca comparable.

Los datos que la guia de la Japan Foundation aporta son Utiles para organizar la informacién acerca de la produccion
artistica contemporanea en las diferentes areas y regiones, a pesar de que no sea completa en ningun caso y de que
las descripciones varien mucho de un pais a otro. No obstante, aunque falten muchos elementos para poder formar
una opinién, si existen indicadores suficientes para orientar otras blsquedas. Lo cierto es que salvo en Japén, la
historia del arte contemporaneo es muy reciente en el continente asiatico, como puede decirse de China, donde éste
empieza a tener visibilidad internacional realmente a partir de los 90, desde exposiciones como Post Sense
Sensibility, que tuvo lugar en Pekin en los sétanos de un edificio de viviendas, Home?, en un almacén de muebles de
Shanghai y Art for Sale, en un supermercado. La salida de esta especie de clandestinidad forzosa dej6é aparecer a
muchos artistas que hasta entonces habian pertenecido a una falsa oscuridad. El salto de la guerrilla de resistencia al
cuartel urbano produjo efectos inesperados. El espectacular boom chino es un paradigma excepcional de esta
situacion que hace unos afios parecia irreversible. La transformacion ha sido también inesperada. China en muy
pocos anos ha conseguido situarse en el mercado internacional del arte, gracias al coleccionismo internacional,
europeo y norteamericano, al desembarco de galerias europeas y norteamericanas en Pekin que se ha producido tan

solo hace cinco afos y que continta creciendo y al incipiente mercado nacional que no deja de experimentar la
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correspondiente transformacién junto a las instituciones que se han ido creando. El sistema occidental del arte, por
llamar de alguna manera el sistema predominante en el mercado internacional se ha confrontado de alguna manera
con culturas y tradiciones diferentes sin que pareciera imposible contribuir a favorecer a la creacion de una coyuntura
gue aceleraba el ritmo de crecimiento. El impulso de China ha hecho que se produjera una reaccion en cadena en los
paises vecinos: el éxito de la evolucién experimentada por el pais en el sector ha tenido un efecto de arrastre. Paises
como Singapur, Malasia, Tailandia o Indonesia, por nombrar sélo algunos, han experimentado cambios que desde
otra perspectiva nunca hubieran podido considerarse por carecer de las posibilidades de desarrollo institucional,
obviamente descartando aquellos casos individuales en los que ciertas trayectorias se han iniciado lejos del lugar de

origen.

Hacer referencia a las nacionalidades y a la localizacion de origen de las obras, en este contexto, responde a un
modelo obsoleto de contemplar las expresiones del arte y sus producciones en el contexto internacional. Las grandes
diasporas de sus sujetos y la movilidad de las obras, que permite que aquellos y éstas puedan ser vistas en
diferentes espacios, fisicos o virtuales, confiere cierto anacronismo a un modo de ver y pensar el arte contemporaneo.
Por no hablar de las atribuciones de internet, antafio una utopia, no s6lo cumplida en la actualidad, sino prometedora
de una mayor simultaneidad de la informacién, dependiendo la velocidad de los sistemas de transmisién La dindmica
local/global puede cambiar aln, pese a que cueste imaginar cual sera el futuro de la comunicacion. La transformacion
del presente que se puede vislumbrar en la actualidad serda mucho mas rapida de lo que ha sido en el Ultimo cuarto
del siglo XX. La velocidad de los medios de comunicaciéon no ha hecho mas que acelerar sin interrupciéon en una
carrera imparable en todos los ambitos, pero a la vez que parece borrar y erosionar todas las fronteras que separan
uniendo lo diferente, fomenta una tendencia opuesta favoreciendo las individualidades. El ejercicio de “mapear” o
cartografiar Asia, cuando se trata de aplicarse en el conocimiento de lo que se esta produciendo en las diferentes
Asias constitutivas de lo propiamente asiatico, es una exigencia, a pesar de las interferencias que obstaculizan
cualquier sistematizacién real de un inventario mas o menos completo de practicas artisticas, que ya no pueden
entenderse si no es en un contexto mundial. La urgencia que reclama este ejercicio se corresponde con la necesidad
de imponer condiciones al reconocimiento de practicas y manifestaciones que no pueden excluirse por
desconocimiento, cuando existen las condiciones para hacer adquisicién de la informaciéon requerida. Ignorar la
historia, y la memoria, o las construcciones imaginarias del pasado carece hoy de justificacion, sobre todo cuando

aquella es imprescindible no sélo para juzgar el presente sino para adelantarse al futuro.

A modo de conclusion, creo interesante volver al inicio del texto, donde aprovechaba la mencién a los sucesivos
homenajes a Nam June Paik, para hacer una referencia en particular a Global Grove (1973), donde el artista recurria
a las nuevas tecnologias para fabricar la utopia de un futuro que parecia muy lejano y una invencion descabellada.,
aunque hoy nos parezca un suefno practicamente realizado. Paik apostaba con una seguridad fuera de toda duda por
una TV mundial, lo que implicaba segln él que desde todas partes del planeta seria posible sintonizar todos los
canales de las televisiones existentes, cuando sé6lo habia un canal en blanco y negro en los EE UU, por no hablar de
otros paises en donde la TV todavia no habia hecho aparicion. Esta suposicion, le llevé a advertir que en un futuro, la
guia de horarios televisivos seria mas amplia que cualquier guia telefonica del pais mas poblado de la tierra. Las
nacionalidades de Paik pertenecen a tres continentes: coreano de origen, después, sucesivamente, japonés, aleman

y norteamericano, emulan la identidad multicultural del artista, que no abandond nunca su identidad asociada con el
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lugar de donde procedia, a pesar de que pasara la mayor parte de su vida fuera del pais donde nacié. Manu Park, el
director artistico de la Bienal de Busan, me conté que Paik le confes6é en una ocasion que, a lo largo de su vida, no
hablé con su padre mucho méas de una hora, del que nunca pudo esperar aprobacion respecto a lo que realmente
contd para él en tanto que artista. Pero, la ultima obra de Paik se llama Madre, en coreano, y esté fechada en 20086,
poco antes de su muerte, adoptando posteriormente forma de testamento, mediante el cual hacia un homenaje a la
madre y a los origenes, con el firme empefo de un regreso que solo pudo efectuar en el imaginario que ignora el

tiempo y el espacio fisicos, que para él fueron obstaculos irreales.

Anna M2 Guasch, Menene Gras i Pilar Parcerisas 26

ACCA - Associacié Catalana de Critics d'Art - www.acca.cat




CAITICA 0'ART EN UN MON GLOBAL / CRITICA DE ARTE EN UN MUNDO GLOBAL / ART CAITICS IN A GLOBAL WOALD

Anna M2 Guasch, Menene Gras i Pilar Parcerisas

ACCA - Associacié Catalana de Critics d'Art - www.acca.cat

27



