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CRITICA D’ART EN UN MON GLOBAL
GEOGRAFIES DE L’ART | POLITIQUES DE LA IDENTITAT

Pilar Parcerisas, Anna M? Guasch i Menene Gras. Curadores del simposi ACCA 2007.

PRESENTACIO D’OBERTURA

Pilar Parcerisas. Presidenta de I’Associacio Catalana de Critics d’Art (ACCA) i co-curadora del Il Simposi Critica d’Art en un mon

global.

Per tercer any consecutiu, I'Associacié Catalana de Critics d’ Art (ACCA) ha organitzat
el Simposi “Critica d’art en un moén global”. Després d’haver analitzat fendbmens com
'era de les biennals o I'escenari posthistoric en el qual es mou la creacié artistica i
'organitzaci6 de I'art contemporani, aquest simposi s’ha proposat debatre un dels fets
de major actualitat en I'art actual dins I'escenari postcolonial: la mobilitat cultural i la
identitat des d’'una doble perspectiva, que abraga tant el flux migratori i els
desplagcaments fisics i territorials com el viatge de conceptes entre cultures i contextos
en el marc de la cultura visual. El titol ja ho diu tot: Geografies de I'art i politiques de la
identitat.

Vivim en un mon dintercanvis i comunicacions globals. Hem deixat de parlar

d’internacionalitzacié de I'art contemporani per atendre la diversitat cultural en 'ambit de
la creaci6. La caiguda de la primacia de I'art occidental ha obert les portes al descobriment de l'alteritat i a 'absorcié
estetica de la diferencia.
Aquest fenomen, fruit del pensament geografic postcolonial, no podria existir sense el fet de la mobilitat global i la
circulacié de capital simbolic o cognitiu que viatja d’'una banda a I'altra del mén. El concepte de frontera ha esdevingut
un fet cultural. S’estan dibuixant noves geografies de I'art que configuren un panorama d’existéncies transitories,
qlestions de génere en espais transnacionals i un nou panorama identitari en el marc d’un escenari improvisat
marcadament postnacional, posthistoric i postcolonial.
Les tensions transculturals de fluxos humans a escala global han generat un “pensament geografic’ que ha acabat
per configurar una dimensié “geoestetica” de I'art. Aquest fet ha produit en la practica curatorial el que es coneix com
a new internationalism, que contraposa el que és global al que és local, la centralitat a la periféria, el que és legitim al
que és subaltern, dibuixant un paradigma de la creaci6 totalment hibrid que fa de l'alteritat un fetitxe i estetitza el que
és fronterer.
El sistema d’internacionalitzacié de I'art contemporani tendeix, perd, a absorbir-ho tot, i fins i tot el mén occidental
intenta seguir exercint el poder centralitzador apropiant-se dels instruments que regeixen els mecanismes de la
descolonitzacié de les humanitats i de com aquest fenomen és representat pels creadors. Només cal accedir als
grans esdeveniments internacionals de I'art, com biennals i certamens de creacio, per adonar-se que les noves

“geografies de 'art” i “politiques de la identitat” acaben reflectint una mirada “neocolonial”.
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La critica d’art en ’era de la mobilitat

Anna M? Guasch. Professora Titular del Departament d’Historia de I'Art de la Universitat de Barcelona. Co-curadora del Il Simposi
Critica d’Art en un Mén Global.

En la tercera edicié del Simposi “Critica d"Art en un moén global” hem
volgut presentar un tema candent en I'art contemporani, que forma part
del Zeitgeist , és a dir, de I'esperit del nostre temps, un fet que molts dels
ponents que participen en aquest simposi han viscut i segueixen vivint de
primera ma, bé com a curadors, bé com a artistes o tedrics. En nom de

'ACCA agraeixo a tots a seva participacio i assistencia.

El titol d"aquest simposi Geografies de [I'art i politiques de la identitat
apunta a una declaracié de principis que confereix el protagonisme a

disciplines allunyades d’entrada de la historia i la teoria de I'art com

'antropologia i, sobretot, la geografia, i que ddéna per suposat que el
treball de cada artista es nodreix de la seva propia cultura i aixi trascendeix limits i fronteres en un equilibri buscat
entre els conceptes de migracio i arrel (de fet la paraula anglesa root vol dir arrel i ruta) .

Ja fa temps que estem assentats en una “fase contextual de I'art”, en la qual els tradicionals conceptes de ruptura,
retorn, originalitat, autoria i desconstruccid6 sembla que reculen davant les questions d’identitat, alteralitat i
subjetivitat, sota un denominador comu : la proximitat a la paraula cultura més enlla de la de I'art i 'aposta per la
questié de la “identitat” més enlla de la de “llenguatge”. Pero el que avui volem destacar és que, juntament a aquest
desplagament antropologic, en els darrers anys s’ha produit una operacié més sofisticada i estrategica: la historia de
I'art ha anat cedint paulatinament protagonisme a la geografia de l'art.

Com va dir Ursula Biemann en |'exposici6 Geography and Politics of Mobility (Viena 2003), en el curs de la
globalitzacio el pensament geografic s’ha convertit en el més crucial i decisiu instrument d’analisi, un pensament en el
qual van adquirint protagonisme nous conceptes: el lloc, entés no tant com a un lloc fisic, sin6 discursiu, el que Miwon
Kwon denomina “identidad del lloc” o "identitat locacional”, el de territori, localitat, periféria i diaspora en constant
contaminacié amb el que és particular i amb les identitats individuals. La geografia, en ultim terme, com un “model de
pensament”’ que inclou conceptes relacionats amb les fronteres, la connectivitat i la transgressié dins la societat.
Parlariem, doncs, no tant de geografies fisiques, sind de “geografies activistes”. | sempre partint de la base que el
més important no és com cada artista aborda aquest lloc d’ una manera estética, sin6 quin tipus de negociacions
manté amb el mateix en termes de veinat o estranyament.

A ningu i resulta estrany veure titols d’exposicions com How Lattitudes Become Forms (Minneapolis, 2004) ,
Geography and the Politics of Mobility (Viena 2003) o On Mobility (Amsterdam, Berlin, Vilnius, i de nou Amsterdam
amb curadors de cada un dels llocs, 2006), Migrating Identity (Amsterdam, 2004) , Geografies transsculturals (2004) o
Two Move. Movimiento Doble. Estéticas migratorias (Murcia-Amsterdam, 2007) amb noves problematiques sumades

a les ja existents com la preséncia d’ imatges d’ identitats fluides i transicionals, la migracié fisica i també la
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cibermobilitat i, per suposat, un progressiu fiangament del viatge i dels multiples canals de circulaci6. | tot sota
I'aveng implacable de les noves tecnologies de la informacié i com a consequéncia també de la liberalitzacié dels
paisos postsocialistes que han tingut un destacat impacte en la mobilitat de la gent des de principis de la década dels
anys noranta.

A cap espectador li pot estranyar que el treball de molts artistes, com Ursula Biemann, Olu Oguibe, Rogelio Lépez
Cuenca, perd també de molts d’altres com Danika Dakic, Alicia Framis, Coco Fusco, Antoni Muntadas, Santiago
Sierra, Francis Alys, Hannah Collins o Francesco Jodice, responguin a aquesta cartografia de la mobilitat, entenent-la
com un complex fenomen que afecta aspectes politics, econdmics, artistics i socials que impliquen no Unicament I'art
sind també les politiques institucionals.

Tot aix0 s’esdevé en el marc de la globalitzacié cultural (o de la mundialitzacié de la cultura i respecte per les
diferéncies) que abordarem des de la diversitat i des de les dinamiques locals en defensa d'una nova ideologia
cultural: la interculturalitat. Parlarem de com els anomenats “diferents” treballen en relacions de negociacio, conflicte
i préstecs reciprocs, com 1”’un” (blanc, occidental) va contaminant cada vegada més |altre” (sud, global) i viceversa
fins a desdibuixar-ne els seus perfils.

Durant aquestes llargues i intenses jornades de reflexio, debat i presentacié d’'idees esperem posar sobre la taula
moltes d’aquestes problematiques, tot seguint un metode molt semblant al que seria el pensament “rizomatic” de
Deleuze, és a dir, com una xarxa de relacions o una network de “mirades creuades”, sense cap mena de jerarquia ni
pensament impositiu.

Tant de bo, en acabar aquest simposi, cadascu surti amb la seva propia cartografia, una cartografia que esperem
serveixi per a la celebracié d’un context que ens remetra no ja a l'art autdnom, especific, autorreferencial, siné al

paisatge de l'art, el de la cultura globalitzada que intentarem veure des d’'un dels seus multiples rostres: el de la

mobilitat.

Identidades flotantes en un mundo “translocal”

Menene Gras Balaguer. Directora de Cultura y Exposiciones de Casa Asia Barcelona. Co-curadora del lll Simposi Critica d’Art en
un Mén Global.

La Mogas Station de Singapur presentaba Rokovoko, mencion a un lugar
inventado por el autor de Moby Dick, Herman Melville, como parte de un proyecto
de “adictos a las migraciones” presentado en la Bienal de Urbanismo y
Arquitectura de Shen Zhen y Hong Kong de 2007. Simultdneamente, Gerardo
Mosquera comisariaba Transpacific para el Palacio de la Moneda de Chile, lugar
de reminiscencias del terror de una dictadura que forma parte de la historia que
no debe olvidarse y que, en la actualidad, se utiliza también como espacio
expositivo. Interrogado sobre el concepto de la exposicion, este comisario y
critico de arte respondia aduciendo que la obsesidon por la identidad se habia
aplacado y que consideraba necesario abordar lo local asociandolo a la

“horizontalidad” que debe suplantar el trazado colonial destinado a imponer una

jerarquia que se reproduce en todos los sistemas politicos, incluso en aquellos
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que pretenden rechazarlo en las sociedades poscoloniales. La exposiciéon era una propuesta de encuentro entre
artistas de los paises asiaticos del Pacifico y Chile. El tema de la préxima Bienal de Shanghai de 2008 se resume en
una palabra, “Translocalmotion”, evocando un término muy empleado por Rags Collective (Monica Narula, Jeebesh y
Suddabrata Sengupta), co comisarios de India en la actual edicion de MANIFESTA, quienes desde hace tiempo se
manifiestan a favor del uso de la palabra “translocal’ y “translocating”, considerando que los movimientos de lo local a
lo local se producen dentro de un mundo global donde ya no es posible considerarse de un solo lugar, teniendo en
cuenta que somos y pertenecemos a todo aquello que nos roza y rozamos a diario, incluso en la ciudad en la que
residimos habitualmente. El término “translocation” indica un movimiento de un lugar a otro, si bien originalmente sus
aplicaciones se han dado en la biologia, la genética y en la introduccidon o reintroduccién de vida salvaje en el mundo
animal y vegetal para su conservacion. También se utiliza para sefialar a alguien que lleva la indumentaria
caracteristica de una civilizaciéon o cultura que no es la suya y resulta asi poco apropiada en su medio. No obstante,
del modo aqui referido, se trata de un término que define los movimientos que caracterizan la sociedad de la
informacion. El viaje nos transporta de un lugar a otro, pero estos lugares tienen una identidad propia que no
desaparece por su pertenencia a un pais, a un continente o a una latitud. Esta identidad es la que se reivindica,
incluso aunque sea a través de un proceso de des-identificacion como el que parece imponerse en un mundo

“global”, en todas las esferas de actividad econémica.

Somos de todos aquellos lugares que frecuentamos y por los que transitamos, aunque los grandes procesos
migratorios responden con frecuencia a los dramas locales y a los conflictos que impulsan a abandonar el lugar de
origen, donde se ha nacido, y a causas ajenas a los propios individuos que se ven obligados a emprender grandes
éxodos abandonando casa, familia y trabajo ante la carencia de medios para sobrevivir. Las guerras siempre han
desencadenado grandes éxodos a paises vecinos o lejanos, segun los lugares de acogida: Europa, Asia, Africa o
Ameérica Latina. La geografia politica y econdmica tiene en cuenta estos movimientos migratorios que han influido en
las economias de los paises de recepcion de dichos movimientos de poblacién. Los siglos XX y XXI se caracterizan
por trasvases masivos, debidos fundamentalmente a las causas mencionadas, lo que ha contribuido sin duda a las
“des-identidades”, debido a la mezcla de habitantes, y a la creacién de la sociedad global, propiciada a su vez por las
tecnologias de la comunicacion. Estas des-identidades estan en lucha con los nacionalismos cerrados y los sistemas
totalitarios, pero con frecuencia no es un fendbmeno que pueda contemplarse unilateralmente, siendo necesario
vincularlo con el sistema de relaciones que se arbitran a partir de la apuesta por la individualidad de la identidad y la
defensa de los elementos que son constitutivos de la subjetividad moderna.

En una nota editorial reciente de Art Asia Pacific (mayo-junio, 2007), Elaine W. Ng, directora de la publicacion, bajo el
titulo “Things fall apart; The center can not hold” (el centro ya no resiste), decia: “Oriente y Occidente y todos los
puntos que quedan en medio estan mas cerca que nunca para operar en la misma plataforma, con la ayuda del
desarrollo de la tecnologia de la comunicacién y los esfuerzos de los comisarios que han abarcado paradigmas
existentes de valor cultural’. El etnocentrismo de Oriente y de Occidente ha perdido el significado que ha tenido
histéricamente con los deslizamientos propios de la dramaturgia que ha acompafiado las diferentes circunstancias en
las que se han suplantado las naciones que han invadido territorios ajenos o que han cercado sus zonas de influencia
segun el reparto del mundo entre las potencias correspondientes que han gestionado el orden mundial. No se puede

seguir aceptando la existencia de dos latitudes excluyentes entre las que se polariza la diversidad cultural del espacio
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intermedio, por cuanto se descarta la identificacién de la individualidad de lo local y de su peso social. El concepto de
minoria no elimina la existencia de lo que ésta supone, ni de lo que puede implicar. El reconocimiento de las minorias
es un hecho incuestionable como lo es también la sociedad global en la cual conviven y en la que pueden ser origen
de conflictos que se amplian en guerras mundiales. La relacién ya no es entre el centro y las periferias sino entre

todas las partes del cuerpo o del organismo social.

Los integrantes del grupo Rags Collective cuentan en New Maps Old Territories: “Crecimos oyendo muchas historias.
Historias de animales sabios, dioses estlpidos, reyes arrogantes y subditos generosos, artefactos magicos y arboles
parlantes”. Todos hemos oido muchas historias: los relatos del mundo se han hecho en base a historias verdaderas o
inventadas y se han ido transmitiendo oralmente, transformandose continuamente pese a la fidelidad que el narrador
pretende conservar con el original. Estas historias son las que nos hacen imaginar otros lugares, otros sujetos y otros
mundos entre los que nos movemos y que visitamos sin desplazarnos. Los limites del mundo, no obstante, se
derriban cuando se traspasa el umbral de lo real y entramos en el dominio de lo virtual, cuya amplitud o extensién no
tropieza con las fronteras de lo fisicamente sensible. La capacidad de lo virtual imita la de la imaginacién para fabricar
diasporas ficticias a semejanza de las migraciones reales entre paises y continentes, desestabilizando los muros
infranqueables de las diferentes geografias y sus culturas de pertenencia que impiden el paso al extrafio. La aparicion
del ciberespacio y la coexistencia de éste con la realidad plantean nuevos interrogantes acerca de nuestra posicion
en el tiempo y en el espacio, en nuestro mundo doméstico y cotidiano, el mundo que nos rodea mas inmediato, el
mundo en el que vivimos o el mas remoto. Todos los mundos son interdependientes y no se pueden separar, aunque
la individualidad de la identidad se defienda de la intrusién de la mezcla o de lo que imagina como un deterioro de su
esencia ultima, algo que, no obstante, esta siempre en movimiento, lo cual desgasta la nocién misma de identidad

“identificada” con lo que permanece.

La composicion del binomio identidad flotante admite, por el contrario, la red de identidades o la interconexién de las
mismas en un mundo dominado por el movimiento y la velocidad. El reconocimiento de éste desborda las
convenciones de los antiguos limites del mundo, que ahora se extiende al ciberespacio, cuyos habitantes son cada
dia mas numerosos y desconocen ofra identidad que no sea la del cyborg. Aunque parece que este sujeto en
apariencia neutro carece de identidad especifica, a no ser por las condiciones que lo definen como producto de una
nueva especie surgida en la era de las tecnologias de la comunicacién. La cuestion es —segun Rags Collective- sobre
qué plataforma nos movemos y cuales son los focos conscientes e inconscientes de la informacion sensorial y extra
sensorial entre nuestros cuerpos y nuestras mentes. En el ciberespacio, las migraciones son “norma”: cada
deslizamiento que hacemos nos conduce a ofros lugares, sin necesidad de efectuar la experiencia fisica del
desplazamiento. Las migraciones son masivas e ignoran las diferencias de raza, cultura, civilizacion, paises ricos y
paises pobres. Los nuevos mapas se fabrican a su vez sobre viejos territorios y se seguiran produciendo sin la
intervencion del imaginario que superpone sus propias cartografias. El mapa es el dato que informa sobre las
caracteristicas del lugar, la pertenencia al territorio, que es lo Unico que no cambia con sus habitantes y su identidad.
Arjun Appadura compara los movimientos migratorios masivos que se producen en la red, debidos al consumo
masivo de los medios de comunicacién a lo largo y ancho del mundo y a las grandes diasporas que mueven
fisicamente poblaciones hacia otros lugares, con frecuencia impulsadas por la necesidad de supervivencia, y que

viven en una “geografia del miedo”. Y Melissa Chiu apuntaba en un articulo sobre la relacién entre artistas asiaticos y

Pilar Parcerisas, Menene Gras i Anna M? Guasch 5

ACCA - Associaci6 Catalana de Critics d'Art - www.acca.cat




CAITICA 0'ART EN UN MON GLOBAL / CRITICA DE ARTE EN UN MUNDO GLOBAL / ART CAITICS IN A GLOBAL WOALD

australianos publicado en 2001 que la nocién de diaspora es mucho mas complicada, segun lo que se aleje a alguien
de su cultura de origen. Ella consideraba entonces que la percepcion de las culturas asiaticas en Australia ha estado
a menudo dominada por los chinos, y trataba de explicar la relacién entre el continente y Asia, asi como los
imperativos politicos, econdmicos e histéricos que determinaban este fendmeno. Pero, lo que queria evitar como
fuera, era establecer un modelo basado en la dualidad como aquella que ha determinado el tipo de relacién entre
Oriente y Occidente. Desde entonces, la relacién entre Australia y el Sudeste Asiatico se puede haber visto
mediatizada por los deslizamientos de interés de Australia por otras regiones, como es el caso de India y otros. Pero,
a la inversa, lo cierto es que Australia se ha convertido en una especie de epicentro para el Sudeste Asiatico y para
una geografia incluso mas extensa cuyos limites llegan hasta Asia Central. Los antecedentes se encuentran en los
movimientos migratorios que se han desplazado hacia Australia desde China, Vietnam, Filipinas y otros paises de la

region, en el transcurso del siglo XX e incluso mucho antes.

Claudio Magris termina El Infinito Viajar, publicado originalmente en 2005, con el relato de su viaje al “Gran Sur”,
término con el que identifica Australia, diciendo que en este viaje a las antipodas es la Unica vez que se siente
verdaderamente “lejos, en el fin del mundo”. El libro recoge viajes hechos en el transcurso de algo mas de una
década, entre 1981 y 2004: viajes vividos y escritos, con caducidad y que le hacen sentir el peso de la temporalidad
de la existencia. Para Magris, viajar no es atravesar la frontera, ir al otro lado, sino descubrir que siempre estamos en
este otro lado, porque la vida es un viaje de viajes, cuya razén de ser es el movimiento en el espacio que a su vez
activa el diferencial de una nueva experiencia de conocimiento. En todo viajar hay mudanza, cambio de piel; el
desplazamiento no puede dejar insensible, porque aquello mismo que nos transporta a otro lugar produce el cambio
en nosotros mismos. En el volumen al que se hace referencia, Magris incluye el relato de su visita a China y a
Vietham en 2003, y a Iran en 2004. No es el suyo el mismo viaje que el que se hace huyendo del hambre, de la
miseria o de la degradacidon que imponen los sistemas totalitarios y la destruccién que las guerras extienden
inevitablemente. Pero el compromiso del escritor que viaja es la transmision de conocimiento adquirido a raiz del
descubrimiento de otras culturas y civilizaciones, que él anticipa repitiendo lo que se considera que caracteriza el

inicio del tercer milenio como “enfrentamiento de civilizaciones” y “guerra entre culturas”.
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